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Einleitung

Kyojin to gangu ELA:35iH (,Giganten und Spielzeuge®, 1958) gilt als der Film, mit dem
MASUMURA Yasuzd %" der Durchbruch als Regisseur gelang. Das Werk schaffte es
auf die Jahresbestenliste der Filmzeitschrift Kinema junpd % *~ #)# und verhalf Masumura
zu wachsender Popularitit. Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, den Film zu erschlieRen und
ihn einem breiten, sowohl im Japanischen und hinsichtlich japanischer Kultur
vorgebildeten als auch einem Laienpublikum zuginglich zu machen. Dies beinhaltet zum
einen die Ubersetzung des Films - die Ubertragung des sprachlichen und soziokulturellen
Codes -, die im zweiten Teil der Arbeit in Form einer annotierten Ubersetzung des
Drehbuches erfolgen soll; zum anderen ist fiir das Verstindnis des Films eine Einfiihrung in

den Kontext erforderlich. Dem soll im ersten Teil der Arbeit Rechnung getragen werden.

Im ersten Kapitel wird auf Masumura und sein Verhiltnis zum japanischen Film, das sich
entsprechend des Zeitpunktes seines Auftretens in der japanischen Filmwelt in erster Linie
auf den japanischen Nachkriegsfilm bezieht, eingegangen. In diesem Teil der Arbeit sollen
Masumuras Werdegang, sein Bekanntheitsgrad in Japan und vor allem im Ausland, die

wesentlichen Aspekte seiner Filmkritik sowie sein Schaffen als Regisseur umrissen werden.

Das zweite Kapitel beschiftigt sich mit dem Film Kyojin to gangu, wobei der Schwerpunkt
gemdp der Zielsetzung des Zuginglich-Machens, weniger auf eine inhaltliche oder formale
Analyse, als wiederum auf die Hintergriinde - die Entstehung und Zielsetzung des Films

sowie die Resonanz darauf - gelegt wird.

Bei der Ubersetzung des Drehbuches, verfasst von SHIRASAKA Yoshio (i3 fki55* nach einer
Erzihlung des Autors Kaikd Ken B, im zweiten Teil der Arbeit wurde Wert darauf
gelegt, hinsichtlich der sprachlichen Ubertragung méglichst nahe am Original zu bleiben.

Die Ubersetzungsvorlage ist der Arbeit angehingt.

' Japanische Namen werden im Folgenden in ihrer Reihenfolge beibehalten, d.h. der Familienname wird dem
personlichen Namen vorangestellt. Zur Kenntlichmachung wir der Familienname, so beide Namen zusammen
auftreten, durch die Schreibung in Kaiiitilchen hervorgehoben.

* Der personliche Name des Drehbuchautors (#ki5%) wird neben der hier gewihlten Lesung Yoshio auch mit der
Lesung Ishio wiedergegeben. Exstere ist jedoch hiufiger zu finden und wird daher hier verwendet.

3 Der Geburtsname des Schriftstellers und Journalisten ist Ka1k6 Takeshi; er schrieb jedoch auch unter dem
Pseudonym Ka1kd Ken. Beide Namen werden mit den gleichen Zeichen geschrieben.



1 Masumura Yasuzd und der japanische Nachkriegsfilm
1.1 Kurzbiographie

MASUMURA Yasuzd wurde am 25. August 1924 in der Stadt Kéfu (Kofu-shi i), der
Prifektur Yamanashi (Yamanashi-ken 11%445%), geboren. Nachdem er 1948 sein Studium der
Rechtswissenschaften an der Universitit Tokyo (Tokyd daigaku #sik*%) abgeschlossen
hatte,* begann er als Regieassistent bei der Filmgesellschaft Daiei (Daiei kabushiki gaisha Kk
He4x4t).5 Parallel zu dieser Titigkeit nahm er abermals ein Studium an der Universitit
Tokyo auf, diesmal im Fach Philosophie, das er 1951 abschloss. Ein englischsprachiger
Aufsatz iiber die Geschichte des japanischen Films brachte ihm ein Stipendium am
renommierten Centro Sperimentale di Cinematografia in Rom ein, wo er von 1952 bis 1954 als
erster japanischer Schiiler studierte. 1955 kehrte er zuriick nach Japan. Nachdem er wihrend
seiner Laufbahn als Regieassistent u.a. bei so bekannten Regisseuren wie MizogUucHI Kenji
#nf— und IcHIKAWA Kon /1| E gearbeitet hatte, gab er 1957 mit Kuchizuke nfiJ (,Der
Kuss“) sein Debiit als Regisseur.® Von 1957 bis 1982 fiihrte er bei iiber 60 Filmen Regie. Am 23.

November 1986 starb MASUMURA Yasuzd.

*Die Angaben zu Masumuras Biographie in der Literatur sind spérlich. In den wenigen Féllen, in denen sich
Informationen zu seinem Werdegang finden, werden nur wenige Daten erwihnt. Im Internet sowie in DVD-
Features finden sich hingegen viele Angaben, die jedoch stark variieren und sich zuweilen widersprechen. So
hat Masumura laut Biographie des Films Manji ! z.B. ,,a law degree from Tokyo University during the final
years of World War II“ erworben. Sowohl der englischsprachige als auch der deutsche und franzgsische
Wikipedia-Eintrag zu Masumura Yasuzd bescheinigen ihm einen Studienabbruch, wihrend die japanische
Seite die Frage des Abschlusses offen ldsst (WIKIPEDIA, Zugriff vom 10.04.2009). Im Beiheft zu den
Japanischen Filmtagen 1990 findet sich die Formulierung: ,Im Herbst 1947 beendete er das Jura-Studium an
der Universitit Tokyo,..“ (EHMCKE 1990: 4). Das hier angegebene Datum entstammt dem Artikel
»Modermization without Modernity“ von Michael RAINE (in PHILLIPS; STRINGER 2007: 155), der der best
recherchierte zu sein scheint. Auch in Bezug auf andere Daten tauchen widerspriichliche Angaben auf. Die
folgenden Daten in diesem Absatz referieren auf das Begleitheft zu den Japanischen Filmtagen 1990.

5Die japanische Filmwelt ist durch ein Studio System, dhnlich dem amerikanischen, gekennzeichnet. U. a.
zeichnet es sich dadurch aus, dass Regisseure bei einem der vertikal integrierten Studios angestellt sind, dem
sie hdufig wihrend ihrer gesamten Karriere verhaftet bleiben. Die Studios rekrutieren Absolventen verschiede-
ner Studienginge, von denen die besten Regieassistenten werden. Von ihren Mentoren erlernen sie das
Handwerk bis sie schlieflich ihr Debiit geben und selbst Regisseure werden. Das Studio Daiei wurde 1943
gegriindet und zihlte schon bald zu den drei groften. 1971 ging es bankrott, wurde jedoch aufgekauft und
durch weitere Verkidufe bzw. Fusionen schlieflich zur Kadokawa Herald Pictures, Inc. (Kadokawa herarudo eiga
kabushiki gaisha f)1l~7 — RikEiA £4E) unter deren Namen die Firma noch bis heute existiert.

¢ Auch hinsichtlich Masumuras Lehrer finden sich unterschiedliche Angaben: laut TUCKER z.B. assistierte
Masumura bei IT6 Daisuke /i K#f, MizogucHI Kenji und IcHIKAWA Kon (TUCKER 1973: 132). ANDERSON
und RicHIE hingegen ordnen Masumura in ihrer Aufstellung ,Directors as Pupils and Teachers“ dem
Regisseur ExrcHI Koishi /A% — zu (ANDERSON; RICHIE 1982: Chart 1, 1¢). YAMANE stimmt mit TUCKER in
zwei Fillen iiberein und nennt MizogucHI Kenji und ICHIKAWA Kon als Lehrer (YAMANE 198s: 37). Aufgrund
der Ubereinstimmung wurden hier die beiden letzten angefiihrt.
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1.2 Rezeption und Forschungsstand

In Japan machte sich Masumura schon bald nach seiner Riickkehr aus Italien einen Namen.
Er unterzog den japanischen Film ,einer beifenden Kritik, indem er ihn als sentimental,
harmonisch und fiigsam geiRelte“.” Bereits vor seinem Aufenthalt in Italien hatte ein
Aufsatz Masumuras {iber KUROSAWA Akira 2% einen Preis in der Kinema junpd * % ~ ##
gewonnen.® Nach seiner Riickkehr wurden seine Kritiken und Artikel in dieser und anderen
japanischen Filmzeitschriften verdffentlicht und in der Filmwelt diskutiert; ebenso sein
Film Debiit Kuchizuke. So sah OsHIMA Nagisa k#°z.B. in Masumuras Darstellung
verliebter Jugendlicher, ,die frei nach eigener Phantasie mit dem Motorrad durch die
Gegend fahren“ und in seiner ,virtuos schwenkenden“ Kamerafithrung die finale
Manifestation einer neuen Tendenz des japanischen Films:

»Spitestens hier wurde klar, daR es im japanischen Film eine neue Tendenz gab, die niemand
mehr verleugnen und deren Dynamik nicht mehr gebremst werden konnte.“

Eine Tendenz, der er zuschreibt, ,wenn iiberhaupt, [...] besser als jede andere in der Lage
[zu] sein, eine wichtige Bresche in die Mauer des japanischen Films zu schlagen.“.” Oshima
zdhlt Masumura zu den Modernisten (kindaishugisha Tt E£5%#), die sich ,gegen die
traditionellen Formen erhoben und neue geschaffen“ haben und die sich vor allem durch
den hierfiir erforderlichen Mut auszeichneten:

»,den Mut sich nicht nur tber das alte Gedankengut in den Kopfen jener Zuschauer
hinwegzusetzen, an die sie sich wenden wollten, sondern auch tiber die traditionellen Filme
aus der Werkstatt derer, die sich damit zufrieden gaben, alte Formen in ihr Gegenteil zu

€« 12

verkehren“.

Dadurch, so Oshima in seinem 1958 im Filmmagazin Eiga hihyé W:Ei#its¥ erschienenen
Artikel, wiirden sie zu den ,schopferischsten Autoren der aktuellen Filmwelt“ von denen

€ 13

Masumura wiederum derjenige sei, ,der die Verhiltnisse am Besten durchschaut®.

"YOMOTA 2000: 128.

® Masumura hatte darin Kurosawas Fihigkeit der Komposition gepriesen, die eine idealisierte, mitleid-
erregende Schonheit der Resignation, wie sie in der dominierenden Tradition {iiblich war, vermied. Das
japanische Kino, so Masumura wiirde noch immer auf einen Regisseur warten, der in der Lage sei, Kurosawas
Sinn fiir Kompisition mit einer tiefen analytischen Intelligenz zu verbinden (vgl. RAINE in PHILLIPS;
STRINGER 2007: 158)

9 Osmima Nagisa: bekannter Regisseur, der 1959 sein Regiedebiit gab und bald darauf zu den fiihrenden
Vertretern der japanischen Neuen Welle zihlte. Zum Zeitpunkt der Verdffentlichung des hier zitierten Artikels
war Oshima noch Regieassistent.

© OSHIMA 1958 in OSTERWALD; GORIDIS 1982: 13.

" Ebd.: 14.

2 Ebd.: 15.

3 Ebd.: 16. AuRer Masumura nennt Oshima noch SHIRASAKA Yoshio, den Oshima vor allem fiir seine Fahigkeit
heraushebt, hervorragende Drehbiicher zu verfassen, sowie den Regiesseur NAKAHIRA K& H3Ef, der 1956 sein
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Zugleich merkt Oshima jedoch an, dass nur ein kleiner Kreis von Zuschauern hinter den
Modernisten stehe: ,ein Teil der Intellektuellen, die eher wie Heimatlose wirken; oder auch
junge Leute, die noch nicht vollstindig in die Gesellschaft integriert sind“.* Seine Hoffnung
setzt er auf den zu dieser Zeit gerade im Entstehen begriffenen Film Kyojin to gangu, welcher
einen wesentlichen Priifstein fiir die Zukunft Masumuras darstelle und zeigen wiirde, ob
Masumura den schwierigen Weg einschlage seinen ,kritischen Verstand und die
Ausdruckskraft fiir einen inhaltlichen Kampf gegen den Archaismus der japanischen
Gesellschaft zu mobilisieren und damit das ,Schicksal des aktuellen japanischen Films in

die Hand“ nehme.”

Tatséchlich gelang Masumura mit Kyojin to gangu, seinem fiinften Film, der Durchbruch.”
Das Werk schaffte es, neben nur einem weiteren Film eines jungen Regisseurs, in die 1958er
Besten-Liste der Kinema junpd, wenn auch auf den 10. und damit letzten Platz, und machte
Masumura bei einem breiteren Publikum bekannt; obgleich einige spitere Artikel Oshimas
darauf hindeuten, dass Masumura dessen hohe Erwartungen nicht erfiillen bzw. fortsetzen

konnte und der Film, wie in Kapitel 2 zu sehen sein wird, insgesamt umstritten war.”

Entsprechend seines Bekanntheitsgrades ldsst sich in der japanischen Sekundarliteratur
einiges von und iiber MASUMURA Yasuzd finden. Neben Artikeln und Erwidhnungen in
filmwissenschaftlichen Werken existieren u.a. zwei wichtige Monographien: ,,Masumura
Yasuzd: Eros als Wille“ (Masumura Yasuzo: Ishi toshite no erosu. 8k f&i&: EHE LTo=r z.),
eine Biografie geschrieben vom Filmhistoriker YAMANE Sadao 112 %, und ,,.Die Welt des

Filmregisseurs Masumura Yasuzd. ,Meister der Bilder”. Eine Dokumentation von
Raufereien mit dem Film 1947-1986 (Eiga kantoku Masumura Yasuzé no sekai {Eizé no
Maesutoro) Eiga to no kakutd no kiroku 1947-1986, 1999 B E EH A L&D R (Mg D~ =2 b

7)) MR & OB OREE 1947-1986.), letztere eine Kompilation zahlreicher Aufsitze und

Kommentare von Masumura selbst, erginzt mit Beitrigen anderer Autoren. Masumuras

Erstlingswerk Kurutta kajitsu JE- 72 % (,Frucht der Verriicktheit”) veréffentlicht hatte. Auf ersteren soll im
Kapitel 2 niher eingegangen werden.

“Ebd.: 20.

“Ebd. Gleiches gilt natiirlich auch fiir Shirasaka.

“vgl. DESSER 1988: 43.

7Im Juli 1960 merkt Oshima an, der neue Film lasse ziemlich lange auf sich warten. ,Es mag zwar schon
einige Beispiele geben, aber auch sie tragen noch den Stempel der alten Methoden.“ (OsHIMA 1960 in
OSTERWALD; GORIDIS 1982: 29). Im Vormonat des selben Jahres hatte er in seinem Aufsatz ,Wenn die
Filmemacher miide werden...“ Masumuras Film Karakkaze yaré 72~ E="% 5 (,,Der Mann der eiskalten Winde®,
1960) aufs Schirfste kritisiert. Er warf Masumura vor, seinen subjektiven Willen nicht eingebracht zu haben,
bezeichnete Karakkaze yaré als schlechtesten seiner Filme, und stellte sich die bange Frage, ob Masumura
schon erschépft sei (vgl. OSHIMA 1960 in OSTERWALD; GORIDIS 1982: 23ff).
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Werk ist damit in seiner Gédnze erfasst. Dem interessierten Leser ist es ein Leichtes, sich ein
Gesamtbild zu verschaffen.

Im westlichsprachigen Raum kann davon nicht die Rede sein. Monographien, die sich
ausschlieflich dem Werk Masumuras widmen, sind kaum zuginglich. Lediglich zwei
unveroffentlichte Abschlussarbeiten bzw. Dissertationen, die sich umfassend mit
Masumura befassen, sind 1995 und 2007 an US-amerikanischen Universititen entstanden.®
Weiterhin existiert ein kurzes, 1996 ins Italienische iibersetztes Werk von YomoTA
Inuhiko.” Auch Aufsitze, die sich explizit und ausschlieflich mit Masumura auseinander-
setzen, sind nach Wissen der Verfasserin spirlich gesit. Nennenswert scheint hier nur ein
Text des Autors der erwihnten Abschlussarbeit, Michael Raine.*® Ahnliches gilt fiir
Primirquellen: in deutscher Ubersetzung ist wiederum nur ein Aufsatz zu finden.” Zwar
wurde Masumuras ,Geschichte des Japanischen Films“ 1954 in italienischer Sprache
veroffentlicht, das englischsprachige Original ist jedoch nicht zugénglich.

Nichtsdestotrotz findet Masumura in zahlreichen filmwissenschaftlichen Texten westlicher
Sprache Erwihnung, in denen jeweils einzelne seiner Facetten herausgearbeitet und betont
werden. Relativ umfangreiche und vor allem ganzheitliche Betrachtungen finden sich bei
SATO, YoMOTA und YAMANE, was nicht verwundert, handelt es sich hierbei doch um
japanische Autoren.” Von westlichen Autoren wird Masumura wohl am hiufigsten im
Kontext der japanischen Neuen Welle diskutiert, als deren Wegbereiter er sich im Westen
erstrangig einen Namen gemacht hat. In dieser Rolle kommt ihm auch die vielleicht
ausfiihrlichste und fritheste Betrachtung zu (vgl. z.B. DESSER 1988).” Des Weiteren wird
Masumura mit der Bewegung der Taiyézoku X% assoziiert, der ,Sonnen-Gattung“.*

Ausgel6st durch den Film Taiyd no kisetsu KF;dZfi (,Jahreszeit der Sonne®, 1955) von

¥ RAINE, Michael J.: Thinking eurocentrism: Ozu, Masumura, and the reinvention of national cinema in 1950s
Japan. Thesis, 1995. 115 Seiten. Zu finden im World Catalogue als ,Manuskript, archivaische Materialien“.
Ebenso: DOWNING, ROBERTS, Mark: Masumura Yasuzé and the cinema of social conciousness. University of
California, Berkeley: Dissertation, 2007. 269 Seiten.

¥ YOMOTA, Inuhiko: Masumura Yasuzé: cineasta del dinamismo, passione e riscatto femminile. Ubersetzt von
IKESHIMA, Hidemi. Roma: Edizioni Joyce, 1996.

** RAINE, Michael: Modemization without Modernity. Masumura Yasuzd’s Giants and Toys (1958). (In
PHILLIPS; STRINGER 2007: 152-168).

* MASUMURA, Yasuzd: Aru bemmei - eine Verteidigung (1958). Ubersetzt von Franziska EHMCKE. (in Freunde

der Deutschen Kinemathek (Hrsg.): Filme aus Japan. Retrospektive des Japanischen Films. 12. September bis 12.
Dezember 1993. Der Originalartikel erschien im Mirz 1958 in der Eiga Hydron.

*Vgl. SATO 1987: 210ff; YAMANE 1985: 37f und YomMoTA 2000: 19ff und 128f.

* Keiko McDONALD hebt in ihrer Rezension Dessers’ ,,Eros plus Massacre - An Introduction to Japanese New
Wave Cinema“ hervor, es sei besonders erfreulich, dass Desser im Westen bisher vernachlissigten, wichtigen
Figuren der japanischen Filmwelt, wie u. a. Masumura, Aufmerksamkeit schenke (McDONALD in Monumenta
Nipponica Vol. 44, No.21989: 242).

*In der englischen Literatur gewohnlich iibersetzt mit ,,sun tribe“.



ISHIHARA Shintard il kRS bezeichnete der Begriff, aus der letztlich ein Filmgenre
hervorging, Jugendliche der Nachkriegsgeneration, die den Krieg nicht bewusst erlebt
hatten. Sie hatten ein vollig neues Selbstbewusstsein und Selbstverstindnis eintwickelt -
eine privilegierte und hedonistische Jugendkultur. Die Taiyézoku Filme handelten von einer
neuen ,strahlenden, vitalen Jugend.” Sie spielten hidufig in privilegierten Kreisen und
zeigten Jugendliche, die in Saus und Braus in Urlaubsorten am Strand oder in den Bergen
lebten. Ein Kennzeichen waren die drei ,,S“: ,,Speed, Sex, Thrill“.* Masumura und vor allem
sein Debiitfilm Kuchizuke wird diesem Genre teilweise zugerechnet (vgl. z.B. TURIM 1998),
teilweise wird er gar als sein Anfiihrer (,,chef de file“, CopPOLA 2004: 431) und Schopfer der
japanischen Version des ,,angry young man“ (BARRETT 1989: 194) gesehen. Auch im Kontext
der Yakuza- und Pink-Movies (vgl. Kapitel 1.4) findet Masumura in der Literatur Erwihnung
(vgl. z.B. SCHILLING 2003 und DESJARDINS 2005). Ginzlich unberiicksichtigt, in Form
allgemeiner kritischer Auseinandersetzungen, scheinen in westlichen Sprachen lediglich

seine Literaturverfilmungen zu bleiben.

Im Kontrast zu der wissenschaftlichen und populdrwissenschaftlichen Beschiftigung mit
Masumura steht die Menge an nichtwissenschaftlichen Texten, die im World Wide Web zu
finden sind. Ebenso ist verhiltnismiRig viel Filmmaterial mit englischen Untertiteln
zuginglich; einige wenige Filme wurden fiir die Ausstrahlung im deutschen Fernsehen
sogar mit deutschen Untertiteln versehen.” Es ldsst sich eine Zunahme Masumuras
Popularitit ablesen, die z.B. auch zwei im Jahr 2008 gehaltene Retrospektiven im
deutschsprachigen Raum sowie die Vorfithrung acht seiner Filme im Rahmen einer

nationalen Tour durch GroRbritannien von September 2005 bis Februar 2006 bestitigen.”

» KONIG, Regula in FREUNDE DER DEUTSCHEN KINEMATHEK 1993: 122.
* Ebd.

7 So wurde z.B. Mojii %k (,Die blinde Bestie“ oder ,Blinde wilde Tiere“, 1968) am 21. Mai 2007 auf Arte mit
deutschen Untertiteln gezeigt. Am 25. Mai folgte Irezumi #1#% (,,Die Titowierung®, 1966).

* Vom Filmmuseum Wien wurden vom 6. bis zum 21. Februar 2008 achtzehn Werke Masumuras gezeigt. Das
Berliner Kino Arsenal fithrte vom 2. bis zum 29. April 2008 acht dieser Filme vor. Die Tour durch Grog-
britannien unter dem Titel ,,The Cruel Beauty of Masumura Yasuzo“ wurde vom Independent Cinema Office mit
Unterstiitzung der Japan Foundation durchgefiihrt.



1.3 Derjapanische Film aus Sicht Masumura Yasuzds

1954 wurde, wie oben erwihnt, in der italienischen Filmzeitschrift Bianco e Nero die
Ubersetzung einer von Masumura auf Englisch verfassten Abhandlung iiber die japanische
Filmgeschichte veroffentlicht.” Darin unterzog Masumura den japanischen Film harscher
Kritik und beschuldigte ihn, sich sozialen Themen nicht gestellt zu haben.** Fiir das
Verstindnis Masumuras Sichtweise in diesem und anderen Texten soll hier kurz der Status

quo des japanischen Nachkriegsfilms erldutert werden:

Mit der Unterzeichnung der Kapitulationsurkunde ging am 2. September 1945 alle Gewalt an
die amerikanischen Besatzungstruppen iiber, denen somit auch die Filmproduktion
unterstellt war. Die rigide Zensur der Kriegsjahre, unter der nahezu ausschlieflich pro-
militaristische undfoder gesellschaftsunkritische Werke entstanden waren, war damit
aufgehoben. Allerdings nur um durch neue, wenn auch weniger strenge, Auflagen ersetzt
zu werden: gemif des Grundsatzes der Demokratisierung und Entmilitarisierung des
Landes, iibte die Besatzungsmacht Zensur mit dem Ziel der Férderung und Verbreitung
demokratischen Gedankengutes. Auf der Liste der streng verbotenen Themen fanden sich
auch feudalistische und militaristische Ideologien, was zu einem bleibenden Riickgang des
vor dem Krieg populiren ,klassischen Spiels" Jidaigeki m§ft# (wortlich ,Epochen Spiel®)
gegeniiber des zeitgendssischen Dramas Gendaigeki iftl fiihrte. Geférdert hingegen,
wurde neben demokratischem und liberalem Gedankengut auch die wihrend des Krieges
verbotene (korperliche) Darstellung von Liebesbeziehungen. Bis zur Akzeptanz des
Publikums sollte es in dieser Hinsicht allerdings noch eine Weile dauern. So 16ste ein Film,
bei dem ein indirekter Kuss, getrennt durch eine Glasscheibe, gezeigt wurde 1950 noch
einen regelrechten Schock aus.® Trotz der massiven Nachkriegsinflation blithte das
Kinogeschift schon bald nach Kriegsende auf, wohl bedingt durch ein starkes Bediirfnis

nach Unterhaltung und Ablenkung von der allgemeinen Niedergeschlagenheit.®

*» MASUMURA, Yasuzd: Profilo Storico del Cinema Giapponese. Traduzione di Guido Cincotti. Roma: Bianco e
Nero Editore, 1954.

*Vgl.YomoOTA 2000: 20.

% Wihrend der Samurai-Film vor dem Krieg den groften Teil der Produktion ausgemacht hatte, lag des
Verhiltnis der Produktion von Jidaigeki zu Gendaigeki in den ersten 15 Jahren nach dem Krieg bei 3 zu 7 (Vgl.
YAMANE 1985: 25).

¥ Bei dem Film handelt es sich um Mata au hi made ¥7-235 H £ T (woértlich ,,Bis zum Tag an dem wir uns
wiedersehen®) von Imar Tadashi 4 JF1E. (Vgl. YAMANE 1985: 27).

#Vgl. YAMANE 198s: 23. Die Zuschauerzahlen nahmen ihren Héhepunkt im Jahr des Erscheinens von Kyojin to
gangu 1958, in dem sie beim Dreifachen des Jahres 1940 lagen (ebd.: 33). Obgleich die Anzahl der Film-
produktionen und Lichtspielhduser erst 1960 auf ihrem héchsten Stand ankam, waren die Zuschauerzahlen
jedoch, bedingt durch die Einfiihrung des Fernsehens, seit 1958 wieder riickldufig (ebd.: 38).



Die Filme der ersten fiinf Nachkriegsjahre lassen sich laut YAMANE in zwei Hauptgruppen
gliedern: auf der einen Seite standen so genannte Tendenzfilme (Keikd eiga ffme), ein
Genre, das bereits Ende der 1920er Jahre in Erscheinung trat, als es Filme bezeichnete, die
saufklirerische Ideen verbreiteten oder Widerspriiche der kapitalistischen Gesellschaft
aufzeigten“3* - damals als Reaktion auf die Rezession, an der Japan seit dem Ende des
zweiten Weltkrieges litt und die durch die Weltwirtschaftskrise 1929 verschirft wurde. Nach
Ende des 2. Weltkriegs wurden Tendenzfilme nun auf Dringen der amerikanischen
Besatzungstruppen zur Verbreitung demokratischen Gedankengutes produziert. Unter
diesem Oberbegriff entstanden in erster Linie Filme, die dem Realismus oder dem
Naturalismus sowie teilweise dem japanischen Neorealismus zugerechnet werden. Sie
beschiftigten sich mit relevanten gesellschaftlichen Aspekten wie der Nachkriegsarmut
und dem psychischen Elend, der Ambivalenz der gesellschaftlichen Verhiltnisse oder der
weiblichen Emanzipation. Viele Filme hatten dokumentarischen Charakter bzw. bedienten
sich dokumentarischen Materials. Zu den wichtigsten Regisseuren der Nachkriegszeit
zdhlten neben Masumuras Lehrern MizogucHI Kenji, IcCHIKAWA Kon und IT6 Daisuke z.B.
KUROSAWA Akira %5, IMAI Tadashi 4 J¢iE, OzU Yasujird /i 5, NARUSE Mikio s
£ #% und KINosHITA Keisuke A F /.

Den Tendenzfilmen gegeniiber, so YAMANE, stand die grofe Gruppe der ,Escape-Filme“,
die das Publikum durch heitere Unterhaltung von den dringenden Gegenwartsproblemen
abzulenken versuchten.® Diese unterteilt sie wiederum in drei Kategorien: zum einen die
sogenannten Hahamono 4, Filme iiber Mutterschicksale, die schon zur Vorkriegszeit eine
Spezialitit Daieis gewesen seien. Sie hatten ihr Vorbild einerseits in amerikanischen Filmen
iiber Mutterliebe aus den zwanziger Jahren, andererseits aber auch in traditionellen
Abschiedsszenen wie sie im klassischen aber auch neuen Theater beleliebt waren: ,,Arme
Frau aus niederem Stand, Dienstfrau oder fahrende Artistin, iiberldsst ihre Kinder unter
Trinen einer reichen Familie zur Adoption.***

Die zweite Gruppe populidrer Unterhaltungsfilme stellten heitere, zuweilen auch
melancholische Musikfilme dar; die dritte Angestellten-Komddien, in denen ,,die familien-
dhnlichen Verhiltnisse im japanischen Betrieb unter einem ,demokratisch-humanen’, aber

zumeist machtlos und komisch wirkenden Direktor dargestellt“ wurden.”

3 Ebd.: 14.
3 YAMANE 1985: 24.
3 Ebd.: 33f.
¥ Ebd.: 34.



Masumuras Kritik, wie oben erwihnt, zielte in erster Linie auf den Umgang mit und die
Darstellung von sozialer Realitit ab. Japanische Regisseure pflegten "mittels einer
Harmonisierung der lyrischen Darstellung sentimentaler Liebe oder auch der Mutterliebe
mit den lyrischen Momenten der Naturlandschaft ihre eigene empfindsame
Wahrnehmung", so Masumura.*® ,Aufgrund ihrer aktiven Flucht vor dem gesellschaftlichen
Leben [seien sie| in eine unrealistische Haltung verfallen. Im Resultat sei die lyrische
Asthetik des japanischen Films nicht durch eine sich dem AuReren stellende minnliche
Komponente, sondern durch eine feminine, sentimentale Qualitit geformt worden®, fasst
YoMmoTA zusammen. Das japanische Kino brauche eine beifende und lebendige Sichtweise
des modernen Japans, eine satirische Form, die unter dem militaristischen Staat und
(spdter) der allierten Besetzung nicht méglich gewesen sei, da Filmemacher nicht die nétige

Freiheit gehabt hitten.

Seine Kritik scheint sich dabei jedoch nicht auf einzelne Bereiche wie die japanischen
Melodramen der Vorkriegszeit, die Hahamono oder die Werke NARrRuUseE Mikios und
KinosHITA Keisukes zu beschrinken, wie bei YoMoTA zu lesen ist,* sondern vielmehr
allgemeinerer Natur zu sein:

»Die zwei Gruppen von Filmen, die die Hitlisten des japanischen Kinos vollkommen beherr-
schen - zum einen die naturalistischen, sittenromanartigen Filme, die die japanische
Gesellschaft so, wie sie ist, anerkennen und das fliichtige Leben der kleinen Biirger mit viel
,Gefiihl’ schildern, und zum anderen die allgemein als realistische Filme bezeichneten Werke,
die ihre ideologische Stellung verteidigen, die Mingel der japanischen Gesellschaft abstrakt
darstellen und vor ,Realitit’ iiberquellen -, besitzen beide fiir mich keinerlei Reiz.“*

Masumura geht noch weiter und kritisiert auch die ,,sogenannten sozialkritischen Dramen
in ihrer gedanklichen Abstraktheit“, in denen die sozialen Missstinde hauptsichlich
abstrakt anaylsiert wiirden und die Protagonisten ihre Rolle akzeptierten, in der sie von
diesen Missstinden tyrannisiert werden.* Namentlich nennt er als Beispiel fiir einen
solchen Film Mahiru no ankoku /& o % (,Finsternis am Mittag®, 1956), von IMmA1 Tadashi.
Und obgleich Masumura Kurosawa fiir seine Komposition pries, kritisiert er ihn indirekt
doch, wenn er schreibt, das japanische Kino wiirde noch immer auf einen Regisseur warten,

der in der Lage sei, Kurosawas Sinn fiir Komposition mit einer tiefen analytischen

¥ YOMOTA 2000: 20.

¥ ygl. RAINE in PHILLIPS; STRINGER 2007: 156.

* vgl. YoMOTA 2000: 20.

# MASUMURA 1958 in FREUNDE DER DEUTSCHEN KINEMATHEK 1993: 121.
+ Ebd.: 120.



Intelligenz zu verbinden.” Auch seine Aussage, der japanische Film habe sich sozialen
Themen nicht gestellt, weswegen er Komddien im eigentlichen Sinne des Wortes nicht
kenne,* diirfte nicht nur KINosHITA Keisuke, sondern auch dem fiir sartirische Komédien

und seinen trockenen Humor be-kannten IcHiIkAwA Kon gegolten haben.

Bei Masumuras Kritik handelt es sich also um einen Rundumschlag gegen das japanische

Kino in seiner Gesamtheit. Doch woher kommt diese Kritik? Worauf begriindet sie sich?

Masumuras Erziehung wihrend der Ubergangsphase von der relativ demokratischen Taishé-
Periode KIEM#Y (1912-1925) zur zunehmend militaristischen Shéwa-Ara i#i##t (1925-1989),
so RAINE, ,underpinned his interest in individual consciousness and an awareness of the
overwhelming power of the state over the weak subject“.* Masumura bezeichnete sich als
,philosophy kid’, wobei er die liberale Philosophie Lockes und Humes bevorzugte.*
Masumuras Kritik wie auch seine Filme reflektieren die Debatte {iber Subjektivitit (Shutaisei
ronsé E{&tER4), die zwischen 1946 und 1948 gefithrt wurde, jedoch ungeldst blieb und mehr
oder minder in Masumuras Philosophie-Studienzeiten fiel. Ausgehend von marxistischen
Autoren, bald schon aber in groReren linken Kreisen diskutiert, stellte sie im Kern die Frage
nach dem ,handelnden Subjekt”in einer als ,,desideratum® vorausgesetzen demokratischen
Revolution und betonte die Notwendigkeit eines autonom wahrnehmenden ,,Selbst“.# Mit
dem Hintergrund dieser theoretischen Auseinandersetzung ging Masumura nach Italien,
wo er in der Praxis einen Individualismus erlebte, wie er ihn zuvor nicht gekannt hatte und
zu wesentlichen Erkenntnissen tiber das menschliche Dasein kam:

»Beim Schnuppern europiischer Luft begriff ich zum ersten Mal was der ,Mensch’ [ningen Af]
ist. In Japan - einem Land ohne Humanismus-Tradition - kann man zwar abstrakt verstehen,
dass der Mensch schon, reich begabt und stark sei, aber man kann es nicht existenziell
erfahren. Die heutigen Japaner stéhnen nur unter dem komplizierten gesellschaftlichen
Geftige und der schwachen Wirtschaftsstruktur; sie sind allzu blaR, armselig und schwach.
Aber wer einmal den Boden Europas betreten hat, kann ganz lebendig empfinden, dag ,der
Mensch schén und stark ist’. [...] In Europa ist der ,Mensch’ Realitit“.**

Dem japanischen Film mangelte es laut Masumura wie der japanischen Gesellschaft
insgesamt, die eine durch und durch gelenkte und kontrollierte sei in der Freiheit ebenso
wenig existiere wie das Individuum, an Subjektivitit, an ,Menschen’ mit Personlichkeit. Er

beschiftige sich mit den Emotionen und Gefiihlen derer, die sich den Normen dieser

# ygl. RAINE in PHILLIPS; STRINGER 2007: 158.

*vgl. YOMOTA 2000: 20.

4 RAINE in PHILLIPS; STRINGER 2007: 155.

4 MASUMURA Yasuzd zitiert nach RAINE in PHILLIPS; STRINGER 2007: 155.
¥ vgl. WAKABAYASHI 1998: 289ff.

¥ MASUMURA 1958 in FREUNDE DER DEUTSCHEN KINEMATHEK 1993: 120f.
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Gesellschaft angepasst haben, in ihr gefangen sind, und beschreibe die inneren Wider-
spriiche derer, ,die an den herrschenden menschlichen Beziehungen zugrunde gehen: er

beschreibt die Vernichtung der Freiheit“.*

Masumura kritisierte in diesem Sinne vor allem drei Elemente des japanischen Films. So
bemingelt er den Umgang mit ,Gefiihl’, dem nur im negierenden, passiven Sinne Ausdruck
verliehen werde, z.B. mit ,,Unterdriickung, Harmonie, Entsagung, Traurigkeit, Niederlage
und Flucht“*° Andere Emotionen, insbesondere aktive, wiirden in Japan nicht als Gefiihle
verstanden. Des Weiteren storte er sich an der Konzentration auf ,Realitit’ und
,Atmosphire’ bzw. Umgebung, die letztendlich der Darstellung eines allein auf sich
referierenden Selbst und damit der Freiheit im Wege stehen. Masumura entschied sich
daher, ,,,Geftihl’, ,Realitit’ und ,Atmosphire’ den Riicken [zu kehren]* und setzte sich zum
Ziel ,, ausschlieglich das Wollen und die Leidenschaft blutvoller Menschen in iibertriebener

€« 51

Weise zu schildern.

1.4 Masumura Yasuzds filmisches Werk

Masumuras Werk ist vielseitig und kaum als Ganzes greifbar. Seine Filme lassen sich den
unterschiedlichsten Genres zuordnen: von Literaturverfilmungen tiber Gangster- bzw
Mafia-Filme (yakuza eiga << Xweii), Erotik-Filme (so genannte ,,pinke Film*®, pinku eiga &>
~ Wit ), Filme iiber Industriespionage bis hin zu Dramen. Dennoch gibt es einige
Gemeinsamkeiten, die sich durch das Gros seiner Filme ziechen. Wie YomoTA formuliert,
lasst sich wohl die gesamte Hinterlassenschaft Masumuras als Regisseur ,als eine
unermiidliche Umsetzung der von ihm angefiihrten Kritik am japanischen Film ansehen®.”
So stellt eben jener Grundsatz, ,ausschlieflich das Wollen und die Leidenschaft blutvoller
Menschen in iibertriebener Weise zu schildern®,”® einen, wenn nicht den roten Faden in
Masumuras Filmen dar. Konkrete Beispiele dafiir, so Masumura, lieRen sich zum Beispiel in
den Liebenden in Kuchizuke, dem Madchen in Aozora musume #7248 (,,Junges Middchen unter
blauem Himmel“ oder ,Tochter des Firmaments, 1957) und ISHIWATA Gin A& A in

Danryil Bk (,,Warme Meeresstromung®, 1957) finden, Filme in denen er es sich zum Ziel

4 OSHIMA 1958 in OSTERWALD; GORIDIS 1982: 16.

5° MASUMURA 1958 in FREUNDE DER DEUTSCHEN KINEMATHEK 1993: 119.
' Ebd.: 120.

2 YOMOTA 2000: 21.

5 MASUMURA 1958 in FREUNDE DER DEUTSCHEN KINEMATHEK 1993: 120.
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gemacht hat, ,die zielstrebige Haltung Jugendlicher oder Liebender, die nicht von ihrer
Umgebung in Fesseln gelegt werden, aufmerksam [zu] beobachten“**. Wurde Kuchizuke
noch dem Genre der Taiydzoku zugeordnet, da im Fokus des Filmes Judendliche stehen,
zeigen die beiden letztgenannten Filme doch, dass Masumura weniger auf die Darstellung
einer Jugendkultur, als vielmehr im Sinne seiner Kritik eben des menschlichen Verlangens
abzielt. Auch in spiteren, vollig unterschiedlichen Werken wie Manji it (deutscher bzw.
englischer Titel ebenfalls ,Manji, 1964), Irezumi #i7% (,,Die Tdtowierung®, 1966), Akai tenshi
VKM (,Der rote Engel“, 1966), Hanaoka seishil no tsuma #iij % #» 3 (,Die Frau des Seishil
Hanaoka®, 1967) oder Moji Ji# (,,Blinde wilde Tiere®, 1968) findet sich eben jenes Motiv:
seine Charaktere sind voll von Attributen wie Leidenschaft, Energie, Willenskraft und bzw.

oder Stirke.

Einen weiteren roten Faden durch das Werk Masumuras und eine weitere Eigenheit stellt
seine Technik dar. Wihrend seines Aufenthalts am Centro Sperimentale di Cinematografia war
Masumura dem italienischen Neorealismus begegenet und wurde zudem inspiriert von
humorvollen, technisch brillianten Filmen wie Renato Castellanis E primavera (1948),
Luchino Viscontis Bellissima (1951) und Frederico Fellinis I Vitteloni (1953).% Diese
Erfahrungen, zusammen mit den Beitridgen, die seine japanischen Lehrer ITO Daisuke,
IcHIKAWA Kon und MizogucHI Kenji geleistet hatten, sowie Einfliissen YOSHIMURA
Kozabur6s, so TUCKER, ergaben eine Mischung, kraftvoll genug um die Form [japanischer]
Filme zu verdndern. Von den japanischen Meistern habe er den Sinn fiir Komposition und
eine flieRende Kamera absorbiert, aus seinen Erfahrungen in Italien heraus, seinen Stil
entwickelt vom Hohepunkt einer Handlung direkt zum Aufbau des nichsten zu schneiden.”®
So sind Masumuras Filme gekennzeichnet durch ihr hohes Tempo, das dem Publikum
wenige Pausen gonnt und ihm Ende der fiinfziger Jahre damit einen regelrechten Schock

versetzte.

Neorelastische Einfliisse werden in Masumuras Filmen in der Vorliebe fiir AuRenaufnahmen
(location shooting) und seinem Fokus auf niedrige Gesellschaftsschichten sowie in seiner

Darstellung der Frau, als ,begierige Figur, so wie sie von den damaligen italienischen

s*Ebd. ISHIWATA Gin ist eine Krankenschwester in dem auf dem Krankenhausmelodrama um Liebe und
Selbstaufopferung unter Arzten und Schwestern von Kishida Kunio /%[ + basierenden Film Danryil.
Masumura lisst sie quer iiber einen Bahnsteig voll von Leuten rufen: ,Ich wart’ auf dich, egal ob du mich zur
Geliebten machst oder als Mitresse hiltst!“. Die Verfilmung des Stoffes von 1939 (unter Regie von Yoshimura
Kozaburd & Hf A =#5), fir die Kishida selbst das Drehbuch geschrieben hatte, hingegen war durch die
Verwendung einer zarten Damensprache aufgefallen.

5 Vgl. RAINE in PHILLIPS; STRINGER 2007: 157.
5 TUCKER 1973: 132.
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Filmen her bekannt war“, ausgemacht.” Auch in seiner Konzentration auf menschliche
Begierden und deren Auswirkungen auf die eigene Umgebung, deutlich gemacht durch die
Nebeneinanderstellung der Freiheit des Individuums gegeniiber den Beschrinkungen
sozialer Systeme, sieht DESSER eine Ahnlichkeit mit einigen neorealistischen
Regiesseuren.”® Masumuras Beschiftigung mit der Thematik der Frauen in seinen Filmen
der 1960er Jahre stellt fiir DESSER hingegen eine Parallele zu den Filmemachern der
japanischen Neuen Welle dar, denen Masumura nicht nur mit seiner Kritik am japanischen
Film und seinen inhaltlichen Ideen, sondern auch mit seiner Filmtechnik wie z.B. der

wackelden Handkamera in Kuchizuke, den Weg bereitet hatte.”

Obgleich Masumuras Gesamtwerk iiber 60 Filme umfasst, ist nur ein Bruchteil davon
(international) bekannt. Dies ist wohl darauf zuriickzufiihren, dass Masumura, wie TUCKER
Donald Richie wiedergibt, abhingig vom Willen einer grofen Firma, viele weniger
angemessene Drehbiicher akzeptieren musste, auf die er den selben Stil anwandte, dabei
aber wesentlich weniger zufriedenstellende Ergebnisse erzielte.® Dennoch, als Stilist und

Ikonoklast sei Masumura fiir viele ein Meister.*

Auch DESSER bezeichnet den spiten Masumura als ,solid liberal filmmaker [...] having
retreated from his stance of the late '50s“.°> So bleibt Masumura vor allem eines: einer der
wichtigsten Wegbereiter der japanischen Neuen Welle, der damit in den soer Jahren einen

wesentlichen Beitrag zum Entstehen eines neuen japanischen Kinos leistete.

2 Giganten und Spielzeuge (Kyojin to gangu, 1958)

Masumuras Kyojin to gangu, auch bekannt unter den englischen Titeln ,Giants and Toys*“
oder ,,The Build-up®, basiert auf der gleichnamigen Vorlage des Autors Kaiko Ken, der kurz
zuvor, im Jahr 1957, den prestigetrichtigen Akutagawa-(Literatur)Preis #f)II#% gewonnen
hatte - aus Sicht der Daiei versprach alleine der Titel daher schon Publikumserfolg. Kaikos
»Business-Roman“ (keizai shésetsu #%# /i), ein literarisches Sub-Genre, das sich im Japan

der spiten 1950er Jahre herausgebildet hatte, erzihlt die Geschichte aus der Perspektive

7 YOMOTA 2000: 128. Auf die neorealitistische Firbung in Form von Location Shooting und Masumuras Vorliebe
fiir niedrige Gesellschaftsschichten weist hingegen DESSER hin. (DESSER 1988: 42).

S DESSER 1988: 42.

% Ebd.: 43.

% Vgl. TUCKER 1973: 132.
¢ Ebd.

® DESSER 1988: 56.
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Nishis in der Ich-Form.* Kaikd selbst hatte nach seinem Studium in der Werbebranche
gearbeitet. Bei Kotobukiya %%, dem Hersteller von Suntory Whiskey, hatte er einige Slogans
geprigt, die Suntory grofen Erfolg beschert hatten. Wohl seinen personlichen Erfahrungen
und dem Genre geschuldet (vgl. Fufnote 64) ist seine sartirisch geschriebene Geschichte
reich an Informationen und wirtschaftlichen Fakten. Das Tempo, die Dynamik und die

extreme Bissigkeit der Kritik, die den Film auszeichnen, sind hierin jedoch nicht zu finden.

Einen ersten Schritt in Richtung Schnelligkeit und Lebhaftigkeit des Films ging
SHIRASAKA Yoshio mit seinem Drehbuch zu Kyojin to gangu. Es zeichnet sich durch knappe,
wortgewandte und anspielungsreiche Dialoge aus. Auch die Regieanweisungen sind kurz
und biindig. Es gelingt ihm, beim Leser sofort Bilder zu evozieren. Inhaltlich bleibt es relativ
nah an Kaikés Roman, jedoch addiert es die zwischenmenschlichen Verflechtungen, die
dem Stoff die Dynamik verleihen und die Basis fiir die harsche Gesellschaftskritik bilden,
indem letztendlich das Arbeiten, das wirtschaftliche Vorankommen den
zwischenmenschlichen Gefiihlen und Beziehungen vorangestellt wird. So gibt es in Kaikds
Vorlage keinen Yokoyama und keine Masami, die im Film wesentlich zu Nishis Dilemma,
der Unmoglichkeit des Entkommens aus den Zwingen der Arbeitswelt und der Gesellschaft,

beitragen bzw. es dramatisieren und herausstellen.

Shirasaka, den Oshima im zitierten Artikel neben Masumura als einen der drei Modernisten
mit grofem Potential nennt, hatte bereits vorher mit Masumura zusammengearbeitet und
schrieb auch spiter einige Drehbiicher zu Filmen Masumuras. Oshima schreibt ihm den
skunstfertige[n] und situationsgerechte[n] Einsatz seines ,Fingerspitzengefiihls und seiner

I

Seelenkraft zu. Nach eigener Aussage, so Oshima, habe Shirasaka sich bei seiner Arbeit
,stets an die Richtlinien seiner Sensibilitit’ gehalten, mit dem Ziel, ,ein Bild von den
gesellschaftlichen Widerspriichen und den kulturellen Mifstinden zu entwerfen’, indem er

sich ,der Mittel eines klaren und prizisen dramatisch-komischen Sittengemildes und eines

% Keizai shdsetsu wire wortlich mit ,Wirtschafts-Roman“ zu iibersetzen. 1980 biirgerte sich mit der
Verdffentlichung einer Monographie des Kritikers SATAkA Makoto =15 mit dem zweisprachigen Titel
»Keizai shdsetsu no yomikata /i D74 )7 - How to Read Business Novels (1980) jedoch diese Ubersetzung
ein. Wihrend ,Wirtschaftsromane“ in Deutschland mit der New Economy assoziiert werden, entstanden die
ersten Vertreter des japanischen ,Business-Romans“ 1957. Der ,,Business-Roman® ist der Unterhaltungsliteratur
(taishii bungaku KX# (%) zuzurechnen und wird von einem breiten Publikum gelesen. Der Plot ist von
wirtschaftlichen Handlungen bestimmt, in die psychosoziokulturelle Elemente eingewoben werden.
Trockenen wirtschaftlichen Theorien und Fakten wird durch literarische Erkundung Leben eingehaucht (vgl.
PRINDLE 1990: xif).
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scharfen Stils’ bediene.* Shirasakas knapper, niichterner und ironischer Stil, geprigt von

seiner ,modernen Sensibilitit’,” kommt auch in diesem Drehbuch zum Tragen.

Erklirtes, zentrales Anliegen Masumuras war es in Kyojin to Gangu, das Bild des hart
arbeitenden Japaners zu zeichnen, der in der Maschinerie der massenmedialen
Konsumgesellschaft gefangen ist. Die Japaner seien schrecklich beschiftigt, da sie auf der
Welle des begonnenen Konsum-Booms ritten. Im Ausland hingegen, so Masumura, gibe es
keinen derart verriickten Boom. Obgleich Chaplin den Wahnsinn der Gegenwartszivilisation
auf die Leinwand gebracht habe, entkomme er der automatischen Maschinerie doch
schlieplich, indem er, Arm in Arm mit der Frau die er liebt, einfach die Landesgrenzen
iiberschreite. In Japan hingegen, fithrt Masumura fort, gebe es kein Entkommen. Wie schon
Ka1kO Ken in seiner Vorlage zum Ausdruck gebracht habe, miisse der Japaner unermiidlich,
bis zum Tod, bis zum Verriicktwerden arbeiten. In der mit Hochgeschwindigkeit
rotierenden japanischen Gesellschaft gebe es einen blinden Punkt, der unweigerlich seine
Opfer fordere und eine Gefahr fiir die Menschheit (ningen AR) darstelle. Und doch bliebe

am Ende immer jemand iibrig - dies, so endet Masumura, sei die einzige Hoffnung.*

Die Riesen bzw. ,Giganten’ wiren demnach im engsten Sinne die Medien und groRen
Unternehmen, die die Masse wie ,Spielzeug’ in ihrer Gewalt haben und die Gesellschaft
prigen. Die japanische Wirtschaft befand sich 1958 mitten in der Hochwachstumsphase, die
1955 begann und bis 1973 andauerte, obgleich das Jahr 1958 selbst mit einer Wachstumsrate
von 6,8 Prozent ein wesentlich geringeres Wachstum als das Vorjahr und vor allem als die
folgenden Jahre aufwies. ” Der katastrophalen Nachkriegslage mit ihrer massiven
Inflation,” dem bedrohlichen Lebensmittelmangel und dem Riickgang der industriellen
Produktion, war durch zahlreiche Reformen sowie Deregulierungs- und finanzpolitische
MagRnahmen beigekommen worden. Einen wesentlichen Beitrag hatte der Wandel der
Besatzungspolitik  geleistet: vor dem Hintergrund des sich zuspitzenden
Spannungsverhiltnisses zwischen den USA und der UDSSR Ende der 4oer Jahre, sahen sich

erstere gezwungen, die Besatzungs-politik in Japan zu dndern und das Gewicht von der

% So zitiert Oshima Shirasaka in ,Werden die Modernisten eine Bresche schlagen?”, 1958 (in OSTERWALD;
GORIDIS 1982: 15).

% Ebd.: 16.
% MASUMURA 1999: 407.

%1957 hatte die Wachstumrate 8,3 Prozent betragen, von 1959 bis 1961 war sie mit iiber 11 Prozent fast doppelt
so hoch wie 1958 (vgl. KANAMORI/KOSAI 1997: 33).

%1946 stieg der Index der Einzelhandelspreise im Vergleich zum Vorjahr um 514,6 Prozentpunkte und
versechsfachte sich damit innerhalb eines Jahres. Wihrend des Krieges (1935-1944) hatte die Teuerungsrate
dagegen im Jahresdurchschnitt zwischen sieben und zwolf Prozent gelegen (vgl. NISHIDA 2007: 136f).
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zuvor priorisierten Demokratisierung und Entmilitarisierung auf den Wiederaufbau der
japanischen Wirtschaft zu verlagern und das Land zu einer stabilen und selbststindigen
Wirtschaft zu fiihren. Der Ubergang zu einer freien Marktwirtschaft wurde vollzogen.® Der
Wirtschafts-Boom ging notwendigerweise einher mit einem massiven Anwachsen der
Medien- und Werbeindustrie: Das Volumen der Werbeausgaben stieg von 4,1 Millionen US
Dollar im Jahr 1947 rasant auf 404,5 Millionen Dollar im Jahr 1959 an. Ausgedriickt im Anteil
am Nationaleinkommen entspricht dies einem Anstieg von 0,15 auf 1,57 Prozent im selben
Zeitraum.”” Diese Zahlen seien an dieser Stelle genannt, um einen Eindruck der Bedeutung

der ,Giganten’ zu vermitteln.

Die Metapher der ,Giganten’ und ihrer ,Spielzeuge’ lisst sich neben dieser explizit
intendierten Ubertragung zudem auf zahlreiche Ebenen herunterbrechen, wie der Film mit
seinen vielschichtigen Anspielungen allgemein umfangreichen Raum zur Interpretation
bietet. So spielt in gewisser Weise jeder mit jedem, instrumentalisiert jeder jeden, um sein
personliches Ziel zu Erreichen. Im Mittelpunkt steht dabei Nishi, der Einzige, der nicht
bereit ist, sich der Gesellschaft, in die er mit seinem Einstieg in die Arbeitswelt zunichst
voller Elan iibergegangen war, anzupassen und der doch schlieglich feststellen muss, dass er
ihr nicht entkommen kann.

Gleichzeitig tritt das ,Spielzeug’ nicht nur als Metapher auf, sondern auch in Realia, wobei
es einerseits den Eindruck erweckt, der gesamte Kampf, fast schon Krieg, um Markanteile,
um Verkaufzahlen, sei ein einziges grofes Spiel. Andererseits wirkt das Bild Goédas, mit
einer Spielzeugpistole in der Cafeteria sitzend, oder auch der Direktoren, wie sie in der
Entscheidungskonferenz eingehend die mitgebrachten Spielzeuge mustern, fast schon
entmiindigend. Aus erwartungsgemif verniinftig handelnden Subjekten werden
ahnungslose Kinder, Personen die keinen oder nur sehr begrenzten Einfluss auf ihre Umwelt
nehmen koénnen. Hierin wiirde sich Masumuras Kritik widerspiegeln: der Mangel an
handelnden, von ihrer Umgebung unabhingigen Subjekten - im japanischen Film wie in

der japanischen Gesellschaft tiberhaupt.

Auf oberster Ebene lisst sich das Begriffspaar ,Giganten’ und ,Spielzeuge’ schlieflich auf das
Verhiltnis zwischen Amerika und Japan beziehen. Ein Ansatz, der vor dem Hintergrund,
dass Amerika einen entscheidenden und nicht uneigenniitzigen Beitrag zum

wirtschaftlichen Aufbau Japans und damit zum Aufkommen der Konsumgesellschaft

% Vgl. NISHIDA 2007: 422.
7°Vgl. KATAYAMA 1961: 8f.
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geleistet hatte, plausibel scheint. Zwar fehlt im Film der Aspekt des Instrumentalisierens
bzw. Spielens von Seiten Amerikas, dessen Einfluss und (ibermichtige) Vorbildfunktion
wird jedoch in vielerlei Hinsicht thematisiert. So gilt zum Beispiel ,,aus Amerika® als
Giitesiegel (vgl. Szene 7) und der Einwand, ob fiir japanische Kinder denn wirklich das
Gleiche gelte wie fiir amerikanische, wird entschieden abgeschmettert (vgl. Szene 17). Der
Ausspruch ,Amerika ist gleich Japan®, der in diesem Zusammenhang fillt, mutet
unweigerlich komisch an. Hier und an anderen Stellen wird implizit Kritik getibt, nicht an
Amerika und amerikanischer Kultur, sondern an der unreflektierten Adaption derselben
von Seiten Japans. Masumura hatte in seinem Aufsatz Aru bemmei klar gestellt, er sei nicht
etwa ,der unkritischen Meinung, dass die europidische Gesellschaft der japanischen
iiberlegen sei“.” Japan habe sein eigenes Schicksal und sicher seinen eigenen Weg, den es
gehen miisse. So konnte das Scheitern Godas, der dem Stereotyp eines amerikanischen (oder
westlichen) Geschiftsmannes - selbstbewusst, charismatisch, dynamisch und vor allem
egozentrisch - niher ist als dem eines japanischen, als Hinweis auf das notwendige
Scheitern der unkritischen Adaption fremder Systeme und dariiber hinaus vielmehr auf die
Notwendigkeit eines eigenen modernen Systems gelesen werden. Wie RAINE bemerkt,
attackierte Masumura auf Basis seiner Erfahrungen im Ausland die japanische Politik des
technischen Fortschrittes gepaart mit kultur-basierten Ideologien sozialer Kontrolle, die
von der Vorkriegszeit iiber den Krieg hinaus bis in die Nachkriegszeit andauerten. In
RAINES Worten kritisierte er kurzum die ,,(6konomische) Modernsierung ohne (politische)

Modernitit“.””

Vom ,Wollen blutvoller Menschen hingegen, das sich sonst als roter Faden durch
Masumuras Filme zieht, bleibt in Kyojin to gangu nicht viel iibrig. Die Leidenschaft der
Charaktere wird von ihrer Umgebung erstickt. Sie resignieren und fiigen sich in ihr Umfeld
ein. Schlimmstenfalls bleibt ihnen die Resignation bewusst, wie bei Harukawa der Fall.
Bestenfalls realisieren sie den Zusammenhang zwischen sich und ihrer Umgebung bzw. der
Gesellschaft als Ganzes nicht, so im Falle Kydkos. Dennoch ist das Motiv des
Individualismus allgegenwirtig. Jeder verfolgt sein personliches Ziel, ohne dabei Riicksicht
auf (traditionelle) Werte zu nehmen, wie Yashiro, dem Gdda die im Konfuzianismus
gebotene kindliche Pietdt schmichlich verweigert, schmerzhaft feststellen muss und des

Ofteren verzweifelt beklagt (vgl. z.B. Szene 93). Obgleich sie jedoch ihre Umgebung nicht

7 MASUMURA 1958 in FREUNDE DER DEUTSCHEN KINEMATHEK 1993: 121.
7> RAINE in PHILIPPS; STRINGER 2007: 157.
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beriicksichtigen, bleiben sie dennoch in ihr gefangen. Der Film fiihrt somit die von
Masumura bemingelte Unmdglichkeit der Selbstverwirklichung in der japanischen

Gesellschaft vor Augen.

Als Kyojin to gangu 1958 auf dem Filmfestival in Venedig gezeigt wurde, stief der Film auf
Missfallen der italienischen Kritiker, die ihn als ,Coca-Cola cinema“ bezeichneten.
Masumura wurde ein Mangel an Realitdt und Tiefe vorgeworfen. Die Charaktere blieben
oberflichlich und somit auch die inhaltliche Gesellschaftskritik. Auch Oshima, der wie
zuvor gesehen grofe Hoffnung in das Team Masumura/Shirasaka und dessen gemeinsamen
Film gesetzt hatte, kritisierte, es sei Masumura nicht gelungen, seine Subjektivitit zu
wahren und einen kritischen Abstand einzuhalten. RAINE merkt an, die Thematik des Films
seinicht neu. Auch er vermisst eine fundierte gesellschaftliche Kritik:

»Masumura’s film does not seem particularly successful as a straightforward political critique
of post-war ,organization man’. Nishi’s absurd predicament is both comic and eventually
disturbing but, lacking the naturalist density of the more socially conscious cinema,
characters in Giants and Toys become ciphers that cannot sustain a class- or system-based
analysis.“”

Die Stirke Kyojin to gangus sieht RAINE vielmehr in der Intensitit des filmischen Stils, der
»Symbolischen mis-en-scene®, der ,ikonoklastischen Aggression®, und dem hohen Tempo
des Films.”* Den Grund fiir die Popularitit des Films sieht er vor allem in ,Masumura’s
controversial arguments about postwar subjectivity and the film’s experiments in film

style“.”

Wie in den vorangegangenen Kapiteln deutlich wurde, lag gerade darin Masumuras
Intention: im Provozieren, in der iibertriebenen Darstellung von Charakteren, die keine
Riicksicht auf ihre Umgebung nehmen, eben im Vermeiden von ,Gefiihl’, ,Realitdt’ und
,Atmosphire’, wie er in seiner zuvor zitierten Verteidigung Aru bemmei anldsslich der ihm

entgegengebrachten Kritik argumentierte.

Auch Kyojin to gangu spiegelt demnach Masumuras Filmkritik wider: Ebenso wie diese, ist
der Film ein kritischer Rundumschlag. Er ist voller spitzziingiger Kommentare und
Anspielungen und hilt einer systematischen inhaltlichen Kritik, wie RAINE schreibt, kaum
stand. Dennoch tiberzeugt er nicht nur formal. Seine Stirke liegt gerade in der losen
Aneinanderreihung von Anspielungen und bissigen Bemerkungen, deren Treffsicherheit

sich z.B. in einem ironischen Zufall zeigt: so ist KAwAGUcHI Hiroshi, der Darsteller der

73 RAINE in PHILLIPS; STRINGER 2007, S. 155.
74 Ebd.: 159f.
75 Ebd: 155.
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Figur Nishi ,now remembered chiefly as one of the first film actors to appear in a TV

commercial in the early 1960s, a measure of the comparative failure of his career“.”®

7 CAVANAUGH|WASHBURN 2001: 211.
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SHIRASAKA Yoshio

Giganten und Spielzeuge

Drehbuch nach einer Erzihlung von Ka1x6 Ken
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Drehstab

Produktion ......cocvveeveieveiiieicceeceeecerecereeeree e NAGATA Hidemasa
Vorlage ... KAI1kO Ken

REGIE ..ttt MASUMURA Yasuzd
2N 11 - FO OSSR MURAI Hiroshi
MUSIK oot TSUKAHARA Tetsuo
Darsteller

NISHI YOSUKE c.cvvveervicnreicteicteecceeecevee et KAwAGUcHI Hiroshi
SHIMA KYOKO ...oovviiiriiiiciiccicccc Nozok Hitomi
GODA RYUJL c.vveirriciincciriccieccne e TAKAMATSU Hideo
YASHIRO KOREI c.vvevvirierrereereceretecteceeeteeeeeve e SHIN Kinz0
HARUKAWA JUDJI covciiicniiiciciiciccencienas IT6 Y{inosuke
YOKOYAMA TadaOo .cveevvveereecereenreeieereeneecveeeveeenn FujiyAmA Kéichi
KURAHASHI MaSamMi ..ccocvvevvvvreiiinnereinivereessveeeennns ONo Michiko
HigasHI Takakura ..., SAZANKA Kyl
MATSUTANT «eoeeeeieeeeeeeieeereeeereeeeraeeeseeesseeeesaeenns Tos1iTA Kisao
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1 Titelhintergrund

Ein Bahnhof. Es ist Morgen.

Die den Bahnsteig iiber und iiber bedeckende, riesige Schar von Menschen zur Stofzeit.
Ein wiitend hinein gleitender Zug.

Die auf die Tiiren zustrebende, den Angriff beginnende Menschenmenge.

Des Ansturms gewaltige Energie.

Die drallen alteisernen Waggons setzen sich in Bewegung.

Schornsteine.

Es st der Bahniibergang eines Industriegebiets.

Schreie von sich gebend, fahrt die alteiserne Kiste durch.

Den Bahniibergang in einem Pulk iiberquerend, die Pendler'.

Irgendein groRer Bahnhof in der Innenstadt.

Die alteiserne Kiste erreicht ihn endlich und spuckt die Fahrgdste in Stromen aus.
Nicht ein Moment zum Durchatmen.

Eine neue Energie strebt auf die Tiiren zu und erhebt das Kampfgeschrei.
Bahnhofstreppen.

Der Leute Gesichter, Gesichter, Gesichter.

Die Fahrkartensperre’.

Der Leute Beine, Beine, Beine. Eine gehetzte, geschiftige, nicht enden wollende Parade.

'Die Hervorhebung durch auseinander gezogene Schrift dient im Folgenden der Kenntlichmachung einer
besonderen bzw. betonenden Schreibweise im Originaltext, die hier kurz erldutert werden soll:

Die Schrift der modernen japanischen Sprache setzt sich aus vier verschiedenen Schriften zusammen: den
bedeutungstragenden Schriftzeichen Kanji 5%, die im 7. Jahrhundert unserer Zeitrechnung aus den etwa ab
dem 5. Jahrhundert nach Japan gelangten chinesischen Schriftzeichen ins Japanische adaptiert wurden, den
daraus entwickelten Silbenschriften Hiragana U5 7372 (oder *¥-i4:) und Katakana 7 % 7 (oder fi{i4:) sowie
dem lateinischen Alphabet, das in Japan als Rémaji = —~“F bezeichnet wird. Hiragana und Katakana sind
phonetische Silbenalphabete, entstanden durch die Vereinfachung der chinesischen Zeichen zu stan-
dardisierten Lautzeichen, unabhingig von der Bedeutung des urspriinglichen Schriftzeichens. Wihrend die
geschwungenen Hiragana zunichst in erster Linie von adligen Frauen (fiir die ein Studium der chinesischen
Sprache sowie das Erlernen der Kanji als unangemessen galt) verwendet wurden, dienten die einfacheren, eher
eckigen Katakana, entwickelt von buddhistischen Ménchen, urspriinglich als Lesehilfe fiir chinesische religiose
Texte sowie als eine Art Stenografie zum Mitschreiben bei Lehrvortrigen.

Heute werden Hiragana verwendet um die flektierten Endungen der durch Kanji wiedergegebenen
Begriffsworter, Pri- und Suffixe fiir grammatische Partikel sowie Worter, fiir die es keine oder nur sehr
komplizierte Kanji gibt, zu schreiben. Sie finden weiterhin Verwendung in Texten fiir Kinder sowie als Furigana
50 2372 zur Kenntlichmachung der Aussprache iiber komplizierten, dem Leser voraussichtlich nicht be-
kannten Kanji. Katakana hingegen werden im modernen Japanisch 1.) zur Transkription von Fremdwértern und
auslindischen Namen sowie 2.) ebenfalls zur Darstellung komplizierter Kanji verwendet. 3.) bilden Katakana den
Wortstamm einiger Verben (voranging Verben der Jugendsprache) und onomatopoetische Ausdriicke ab und
dienen der Hervorhebung und Betonung einzelner Woérter, dhnlich der im westlichen Sprachraum verwendeten
Kursivschrift. Der Verwendung von Katakana im Sinne von 3.) soll hier, wo méglich, durch die Hervorhebung
der entsprechenden Worter anhand der auseinander gezogenen Schreibweise Rechnung getragen werden.
Grund dafiir ist die auffillig hiufige Verwendung von Katakana dieser Funktion im Originaltext, der den Text in
hohem Mafe modern und dynamisch erscheinen lisst. Mit der gleichen Absicht werden englische Begriffe des
Originaltextes, wo méglich, ins Deutsche iibernommen.

* Seit Ende der 1920er Jahre ist in Japan der Bahnsteigbereich an Bahnhé6fen durch Ein- und Ausgangssperren, die
die Fahrkartenkontrolle durch das Bahnpersonal ersetzen, abgegrenzt. Beim heutigen System erhalten nur
Fahrgiste mit giiltigem Fahrschein Zugang, der bis zum Verlassen des Bahnhofes aufbewahrt werden muss, um
den Zielbahnhof durch die Sperre verlassen zu kénnen. Die mit einem Magnetstreifen versehenen Fahrscheine
werden an den Ausgingen automatisch von Ticketlesegeriten eingezogen (mit Ausnahme von Zeitkarten) und
auf ihre Giiltigkeit gepriift, bevor der Ausgang freigegeben wird. Fahrkartensperren dieser Art wurden jedoch
erst in den sechziger Jahren eingefiihrt (vgl. TATEISI 1992: 108f). Hier handelt es sich daher um ein einfacheres
Vorgingermodell bei dem ein Drehkreuz bei Einwurf eines fixen Betrages den Durchgang frei gibt.
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2 Bahnhofsvorplatz

Die ohne Unterlass herausstromenden Pendler.

Auf dem Platz sind hier und dort Binke aufgestellt; er hat die Gestalt eines kleinen Parks.
Der Platz ist der Vorgarten des gigantischen Samson-SiiSwaren Gebdudes’. Die Leute sind
gezwungen den die Glaswdnde des Gebdudes sdumenden Gehweg entlang zu laufen. In
den Glaswdnden befinden sich Schaufenster. Von Kaugummi zu Marrons Glaces*-
unzdhlige Arten von Samson-Produkten sind dort derart aufgereiht, dass sie die Augen
der Passanten selbst gegen deren Willen unweigerlich fesseln.

Aus dem Bahnhofsausgang werden unaufhérlich die Massen ausgespuckt.

Es ist wie eine grofRe Flut. Den Glaswinden folgend stromt sie flussaufwdrts und teilt
sich schlieBlich. Hier und dort in ein Gebdude hinein gesogen, verliert sie sich zu einer
bescheidenen Energie. Da an diesem Morgen die Sonne blendet, lassen die Menschen in
dieser Flut gleichmafig die Kopfe hingen.

Vom Bahnhofsausgang das Samson Gebdude anvisierend und schnurgerade darauf
zulaufend, Nishi Yésuke® (23 Jahre), der aus der Flut dadurch ungemein hervor sticht,
dass er seinen Blick direkt gegen die grelle Aprilsonne richtet. Nishi blickt unverwandt in
die Sonne, lauft, sich dabei in die Brust werfend. Sein Korper, gleich einer jungen Gdamse,
strotzt von Selbstvertrauen und Leidenschaft.

Nishi bleibt vor dem Samson-Gebdude stehen.

Er schaut hoch zu den im Sonnenstrahl funkelnden Fenstern, fasst fiir einen Moment an
das gerade angesteckte Samson-Abzeichen an seiner Brust - und ldchelt.

Hinter Nishi die nicht enden wollende Flut - der Marsch der Massen.

3 Samson-SiiSwaren - Vierter Stock - Direktionsbiiro

Vom Fenster aus auf den Platz hinunter schauend, Direktor Higashi Takakura®.
Auf einem Stuhl sitzt matt der Hauptabteilungsleiter der Werbeabteilung, Yashiro Kéhei
(53Jahre) .

HicasHI: Wahrlich, so viele Menschen... Ein regelrechter Fluss von Menschen. Eine
Uberschwemmung. Al 1 diese Leute verputzen Schokolade. Thre Kinder zuzeln
Karamell, und wir machen Gewinn. Hahaha, so gesehen werden ihre Gesichter glatt
zu Karamellbonbons!®

3 Im Film wurde der Firmenname ,,Samson® durch ,World“ ersetzt.
* Marrons Glacés: in Sirup kandierte Kastanien.

s Auf die Ubersetzung von Personen- und Ortsnamen wird im Text verzichtet. Da die Wahl einiger Namen und
deren Schreibweise jedoch zum Teil Wortspiele beinhaltet und zur Formung der Charaktere beitrigt, wird auf
die Bedeutung der Namen der wichtigsten Charaktere im Folgenden jeweils kurz eingegangen. Der geliufige
Familienname Nishi ¥ bedeutet in dieser Schreibweise ,Westen“. Fiir den ebenfalls hidufigen persénlichen
Namen Ydsuke, der sich mit zahlreichen Zeichenkombinationen schreiben ldsst, wurden hier die Zeichen ¥ Y6
»Ozean®, ,Meer“ und in Ubertragung ,,auslindisch bzw. ,westlich“ und 4 Kai ,Muschel®, ,Meeresfrucht®, aber
auch ,,sich um etwas kiimmern*, ,vermitteln“ gewihlt.

S Der Familienname Higashi ¥ bedeutet ,,Osten®. Fiir die Zeichen F&# sind verschiedene Lesungen geliufig. In
Analogie zur Darstellung in der Internet Movie Database (IMDb) wird hier die Lesung Takakura gewihlt. Das
Zeichen £ bedeutet ,Wohlstand“ oder ,hoch®, ji& heift ,Speicher®, ,Lager(haus)*.

7Yashiro &% & Pfeil”, % ,Generation, Zeitalter; Preis“; Kéhei J:F: )t ,Licht, scheinen®, ¥ ,eben, flach;
friedlich®.

® Direktor Higashi spricht den Dialekt der Kansai Region, den Kansai-ben B¢, der wiederum mehrere Dialekte
kleinerer Gebiete bzw. Stidte umfasst, wie z.B. den Kyéto-ben 5(#37 und den Osaka-ben KFi# und zur groRen
Gruppe der Dialekte Westjapans zihlt (in Abgrenzung zu den anderen Ubergruppen Ostjapan und KyGsh). Von
der urspriinglich nur in Tokyo, Yokohama und den an diese Stidte unmittelbar angrenzenden Gebieten zu
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YasHIRO: Herr Direktor, (greift die Unterlagen auf dem Tisch) die Bilanz des letzten
Monats...

HigasHI: Ah, ich weiR, ich weiR. Die Umsatzzahlen des letzten Monats sind gewiss
schlechter als die des vorletzten. Und die Zahlen des vorletzten Monats liegen unter
denen des wiederum vorherigen. Weil wir, kurzum, geschlafen haben. Das ist das
Ergebnis dessen, dass wir uns auf dem sicheren Gefiihl, Karamell lieRe sich immer
verkaufen, aus geruh thaben. Die Schuld, Yashiro-kun’, liegt freilich zu allererst
bei Ihrer Werbeabteilung. Es liegt daran, dass die Werbeabteilung nicht eine frische,
Bahn brechende, wie der Bli t z einschlagende Werbung produziert hat.

Einen dicken Stapel Unterlagen im Arm tritt der Abteilungsleiter'® der Werbeabteilung
Gdda Rytiji (39 Jahre) ein®.

beobachtenden modernen Standardsprache, die jedoch landesweit nachgeahmt wird, unterscheiden sich die
Dialekte der Kansai Region durch Verkiirzungen, Lautverschiebungen, Anderungen der Kopula, Vokalstraffung
bzw. -dehnung sowie die Betonung. Traditionell wird in Japan die Meinung vertreten, dsthetisch gebiihrten diese
Dialekte eher der Frauen- als der Mdnnersprache. Verglichen mit den ,kriftigen“, maskulin-eren® Dialekten der
ostjapanischen Dialektgruppe gelten sie als ,,schwach“ und ,effiminiert (MILLER 1993: 166). Da sie zu den
bekanntesten nicht-standartisierten Formen des Japanischen gehéren, werden die Kansai-Dialekte heute gerne
von Autoren, Comiczeichnern und Regisseuren verwendet, um die Andersartigkeit von Figuren zu betonen. In
Ka1xd Kens Kurzgeschichte Kyojin to gangu bedient sich Goda des Osaka-ben als ,Puffer, wenn er den Direktoren
widerspricht, da der Dialekt gemeinhin als unverbliimter, aber freundlicher gilt. Im Drehbuch spricht Géda
jedoch keinen Dialekt sondern freundliches und gewihltes Hochjapanisch.

Da eine sinnvolle Ubertragung des Kansai-Dialektes ins Deutsche nicht méglich erscheint, wurde bis auf die
Wahl einiger eher altmodisch anmutender Worte hier darauf verzichtet.

° Das Suffix -kun dient der Anrede und wire in diesem Fall mit ,,Herr Yashiro® zu iibersetzen. Da in den Suffixen
zur Anrede jedoch wichtige Informationen zum Verhiltnis der Gesprichspartner zueinander mitschwingen,
wird im Folgenden weitestgehend auf die Ubersetzung verzichtet. Dies soll eine weitere Differenzierung
ermoglichen, da die Unterschiede in der Ansprache durch eine reine Unterscheidung von ,,Sie“ und ,,du” kaum
abzubilden sind. So wird in Analogie zum deutschen Standard fiir die meisten geschiftlichen Kontakte eine
Ubersetzung mit ,,Sie“ gewihlt, obgleich der Hoflichkeitsgrad der Sprache teilweise stark variiert. Wihrend das
Suffix -san die neutrale Anrede einander un- oder geschiftlich bekannter Personen darstellt, ist -kun eine
Anrede, die Vertrautheit oder aber auch eine héhere Stellung des Redners gegeniiber dem Angesprochenen zum
Ausdruck bringt. Sie findet vor allem unter Minnern Verwendung. Auf weitere Suffixe zur Anrede wird jeweils
bei deren ersten Erwdhnung eingegangen.

*° Die japanische Unternehmung zeichnet sich durch klare Hierarchien aus, die zum weiteren Verstindnis hier
kurz erliutert werden sollen. Der iiberwiegende Anteil japanischer Unternehmen ist in der Form der
Aktiengesellschaft (kabushiki-kaisha #:3(£#1) organisiert. An deren Spitze stehen mindestens drei, meistens
aber mehr Vorstandsmitglieder (yakuinfk 5 ,,Dienstmitglied“) bzw. Direktoren (jiiyaku # %, schwere (gewichtige)
Rolle“), denen wiederum ein unterschiedliches MaR an Verantwortung zukommt. Dem deutschen
Vorstandsvorsitzenden bzw. dem amerikanischen President entspricht der shaché tLi%, der ,Firmenleiter,
dariiber kann es noch weitere Positionen etwa als Chairman geben. Eine mittlere Position innerhalb der
Direktorenposten nimmt der senmu %%, der ,,ginzlich seine Pflicht Erfiillende“ ein (als senmu torishimariyaku &
B, ,Senior Managing Director”, ohne Reprisentationsfunktion nach auRen, als daihyé torishimariyaku
senmu REHHE#EH mit einer solchen). Higashi kommt hier die Position eines senmu zu. Unterhalb der
Direktorenringe gibt es zahlreiche Positionen, von denen die wichtigsten der kakariché #%& (Gruppenleiter,
wortlich ,,zustindiger Leiter”), danach der kaché #%&, ,Abteilungsleiter* und schlieflich der buché #&
(Hauptabteilungsleiter oder ,Bereichsleiter) sind. Nach dem traditionellen Prinzip der lebenslangen
Beschiftigung sowie dem Seniorititsprinzip geht der Aufstieg innerhalb des Systems zu relativ fixen
Zeitpunkten in der Karriere mehr oder minder von selbst von statten. Nach dem die Absolventen der Unis mit
Anfang Zwanzig in ein Unternehmen eingestiegen sind, durchlaufen sie zunichst ein umfangreiches
Trainingsprogramm. Kurz vor dem 3o0. Lebensjahr folgen die ersten Beférderungen zum kakarichd, wobei
traditionell besonderer Wert auf die soziale Einstellung gelegt wird und ,Charakter, Loyalitit, Aufrichtigkeit,
Ernsthaftigkeit und Einsatz“ bei der Beurteilung den Vorrang vor den Beitrdgen an Erreichtem sowie der
Fihigkeit erhilt (SCHNEIDEWIND 1991: 68). Mit etwa 35 Jahren folgt bei positivem Verlauf die Beférderung zum
Abteilungsleiter und mit 40 Jahren die zum Hauptabteilungsleiter. Fiir die grofe Gruppe der Nicht-
Festangestellten bzw. der Nicht-Stamm-Mitarbeiter (vgl. dazu SCHNEIDEWIND 1991: 66f) stellt der kaché jedoch
die Grenze der erreichbaren Ringe dar. Diesem kommt allerdings eine zentrale Rolle zu, da er das Bindungsglied
zwischen Mitarbeitern und Management darstellt.
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GODA: Entschuldigen Sie die Verspitung (setzt sich).

YASHIRO: (zu Higashi) Die Werbeabteilung arbeitet jedenfalls vorliufig mit allen
Mitteln...

HigasHI: (Der Mann weif um die Tatsache, dass Karamell sich nicht mehr verkaufen ldsst.
Gerade heraus zugeben kann er es jedoch nicht. Er hat seinen Stolz, als Direktor. Um seine
Unsicherheit zu bekdmpfen, mimt er den Optimisten und wird einmal mehr zum wiitenden
Lowen.) Vorldufig ist zu wenig!! Karamell ist der Geschmack der Masse. So lange die
Masse nicht ausstirbt, verkauft sich Karamell gewiss. Aber nicht nur wir verkaufen
Karamell, sondern auch Apollo-StiRwaren. Und die Herakles Caramel Company gibt
es auch noch. Die Masse zu der Erkenntnis zu bringen, dass unser Karamell
hochwertiger ist als deren, dafiir ist freilich Thre Werbeabteilung...

B 2z 7" ertont ein Buzzer. Es ist G6das Armbanduhr. Higashi, wie aus dem Hinterhalt
angegriffen, verstummt.

GODA: Chef, es ist Zeit.

Yashiro zieht hastig ein Magen-Medikament aus der Tasche.
Er schenkt sich Wasser ein, trinkt.

HigasHI: Ach, ein Magen-Mittelchen?

YAsHIRO: Wie? (trinkend) Das Alter... Seit einigen Jahren, genau seit damals als
Karamell angefangen hat sich nicht mehr zu verkaufen, da hat auch mein Magen...
also...

Goda halt eine Zigarette zwischen den Zihnen. Er ziickt ein Feuerzeug.

HicasHI: Zwischen Threm Magen und Karamellbonbons gibt es keinen

Zusammenhang! Karamell verkauft sich!
»Klick, klick®“ist Gédas Feuerzeug zu horen.
Higashi betrachtet das Feuerzeug.

Ein Moment in seinem Bewusstsein -

4 Riickblende

Aus dem unterirdischen Lagerhaus kommt ein voll mit Waren beladener Laster, der in
die Stadt fahrt.

Eine enorme Masse von Menschen wie sie in einen Siifigkeitenladen herein- und
herausgeht.

Unschuldig und strahlend lachende Gesichter von Kindern, wihrend sie das Paraffin-
Papier [von Bonbons| abziehen.

5 Samson-SiiSwaren - Vierter Stock - Direktionsbiiro

Godas Feuerzeug speit eine Flamme.

HicasHI: Karamell verkauft sich! Wir machen auch so schon reichlich [Umsatz]. Aber

es ginge doch nichts dariiber hinaus, noch mehr zu verkaufen, gell?
Goda raucht geniisslich.

HicasHI: Ende nichsten Monats beginnt der Sonderverkauf der drei grofen Hersteller:
von Apollo, Herakles, und uns, Samson. Eine blutige Verkaufsschlacht. Wenn wir
die nicht um jeden Preis gewinnen, ist das ein Desaster. Ich méchte daher, dass Sie
sich vor der morgigen Werbekonferenz zu Hause einige Gedanken machen -

" Goda £ H: & ,passen, anpassen; H ,Reisfeld; Ryilji #vk: # ,Drache®; ¥k ,ndchst“. Fiir den Familiennamen ist
auch die Lesung Aida méglich, die in der Englischen Ubersetzung der Textvorlage von Ka1kd Ken gewihlt wurde.
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Vielleicht haben Siejaeineblitzartigeinschlagende Idee fiir das
Preisausschreiben?
Yashiro hdlt sich den kranken Magen.

6 Zweiter Stock - Werbeabteilung

Emsiges Treiben.

DER ANGESTELLTE NAKAGAWA™: (am Telefon) Hallo, Neue Japanische Reklame? Hier
Samson Werbung. Wir haben da ein Problem... Die Neonleuchten, die Sie bei uns
angebracht haben sind kaputt, die in Shinagawa®... Das ,,Can“ von ,,Samson
Candies“leuchtet nicht mehr. So wird ,,Samson dies® draus! Unsere Firma'* stirbt
nicht®!!

An der Wand ein grofies Diagrammpapier. Darauf sind die Ertragszahlen der letzten
Jahre - eine lange, unbestdndige Linie ergebend - zusammengefasst. Das gleiche
Diagrammpapier hingt auch im Direktionsbiiro und im Konferenzraum. Die absteigende
Kurve im Blick, miissen die Samson-Leute ununterbrochen mit der Angst kimpfen.

Nahe dem Diagrammpapier stehen die Angestellten Matsutani und Shimomura —

MATSUTANI: Kurzum, er hat sich einfachver s chob en, der Karamell-Geschmack.

SHIMOMURA: Ja, weil er noch vom Ende der Meiji-, Anfang der Taishd-Zeit'* stammt.
Die Zunge der Masse entwickelt sich! Butter, Milch, Mizuame"”, mit so was wie dem
Exotismus europdischer Gewiirze kann man [die Leute| nicht mehr tduschen.

Einen Berg von Jugendzeitschriften im Arm erscheint Nishi.

NisHI: (legt die Zeitschriften auf den Tisch) Die Ausgaben dieses Monats sind draufen. Das
sind alle. (das Diagramm betrachtend) Was denken Sie dariiber, dass sich der
Karamell-absatz der Firma verschlechtert hat?

MATSUTANI: Naja, es 10st eine Hysterie aus...

SHIMOMURA: (zeigt auf die Jugendzeitschriften) Wir analysieren die Jugendlektiire um
danach zu suchen, was Kinder haben wollen. Das macht doch keinen Sinn! Der
Gewinn des Preisausschreibens ist letzten Endes doch eben ein Gewinn, ein
Geschenk.

» wortlich das ,,Mitglied” (bu’in i 5) Nakagawa.
1 Shinagawa-ku i J11X: einer der 23 Stadtteile Tokyos.

“ Uchi no kaisha 5 © » %4k, ,unsere Firma“: Uchi bedeutet urspriinglich ,Haus® im Sinne von ,,unser Haus“ mit
der gleichzeitigen Konnotation ,unsere Familiengemeinschaft“ (vgl. SCHNEIDEWIND 1991: 63). Die iibliche
Verwendung im Kontext mit der Firma, der kaisha, weist daher auf die starke Identifikation mit derselben hin,
ebenso wie die Anrede eines Mitarbeiters durch das Anhingen des Anrede-Suffix -san an den Firmennamen (im
Original Shin nihon kékoku-san #i 0 AJK% & A, etwa ,Herr[Frau Neue Japanische Reklame®). Die starken
familidren Assoziationen, die in der Formulierung ,uchi no kaisha“ anklingen, wie die Ver-wendung dieser
Bezeichnung tiiberhaupt, lisst sich auch darauf zuriickfithren, dass bei der Entwicklung moderner
Unternehmensformen nach dem Zweiten Weltkrieg ,in starkem MaRe auf das Modell der Familie
zuriickgegriffen [wurde], von der bereits in Jahrhunderten vorher kleine Handels- und Gewerbebetriebe ihr
Fiihrungsmodell entlehnt hatten“. (SCHNEIDEWIND 1991: 63).

 Das Wortspiel des Originaltexts funktioniert im Deutschen nicht und wurde daher angepasst. Die wortliche
Ubersetzung wiirde lauten: ,Hallo, Neue Japanische Reklame? Hier Samson Werbung. Wir haben da ein
Problem... Die Neonleuchten, die Sie fiir uns angebracht haben sind kaputt, die in Shinagawa... Das ,,p-pu” von
»Sam-son-do-ro-p-pu“ leuchtet nicht mehr. Ohne das verschluckte ,,p“ und das scharfe ,,pu“ wird ,,Samsondoro*
draus, aus der Neonschrift. Unsere Firma ist kein Dieb.“ (dorobd J#%, ,,Dieb®).

markierte, dauerte von 1868 bis 1912 an. Darauf folgte die Taishd-Periode (Taishd jidai KIERR) von 1912 bis 1926.

7 Mizuame /K fifi, ,,Wasser-Bonbon“: eine klare, sirupartige Bonbonmasse, die als Stifungsmittel in traditio-nellen
japanischen StiRwaren verwendet wird.
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N1sHI: Und wenn man versucht, das den Firmen-Oberen ganzklar so zu sagen?

MATSUTANI: Manwiirdenur scharf angesehen werden, das schadet [nur].

SHIMOMURA: Solche Familien-Unternehmentau geneinfachnichts. In dieser
Firma sind die Direktoren doch allesamt Verwandte des Vorstandsvorsitzenden.

MATSUTANTI: Unsereins als Angestellten ohne Blutsb a n d e, uns ist ein Aufstieg nicht
moglich, wenn wir auch noch so leidenschaftlich arbeiten.

SHIMOMURA: (zu Nishi) Unser Hauptabteilungsleiter, der hat’s mit dem Magen... aber
abgesdgtwirdernicht. WeilereinVetter 2. Grades des Vorstandsvorsitzen-
den ist!

MATsUTANI: Medikamente fiir den Magen schlucken und derweil Karamell verkaufen,
das funktioniert doch nicht!

NisHI: Aber im Grunde genommen [macht] der Abteilungsleiter fast an Stelle des
Hauptabteilungsleiters...

SHIMOMURA: Herr Abteilungsleiter ist 38 Jahre alt! Eine ungewohnliche Karriere fiir
diese Firma. [Und| kennen Sie den Grund dafiir? Ganz einfach, der Herr
Abteilungs-leiter hat ndmlich die Tochter des Herrn Hauptabteilungsleiters zur
Frau bekom-men!

Goda kommt herein.

SHIMOMURA: (nimmt hastig eine Zeitschrift) Ah, Herr Abteilungsleiter, dieses Manga
hier, der Jungle-Opa... Es scheint sehr gut anzukommen!

MATSUTANI: Wie wire es mit einem Funkauto als Gewinn fiir das Preisausschreiben?

Goda nickt angemessen und geht zu seinem Platz -

Um seinen Tisch herum ist alles voller Spielzeug. Modellschiffe, Gallonenhiite, Revolver,
und dergleichen, und dergleichen.

Ein Walzer beginnt durch das Gebdude zu schallen.

Esist Mittagspause. Sich ausstreckende Mitarbeiter. Goda greift eine Spielzeugpistole -

GODA: (zu Nishi) Sagen Sie, Sie haben doch in Threr Schulzeit Rugby gespielt?

NisHI: Ich war Half-Back.

GODA: Ich war Forward®™. Gehen wir ‘nen Tee trinken? (geht flotten Schrittes hinaus).

MATSUTANTI: (stift Nishi) Wow, eine Woche nach dem Firmeneintritt mit dem
Abteilungsleiter den Mittags-Tee trinken. Hitt’ ich blog auch Rugby gespielt!

7 Erdgeschoss - Cafeteria

Die Teestube geht zum Platz raus und liegt neben den Schaufenstern.

Am Eingang befindet sich ein Candy-Store, im Inneren die Cafeteria.

Esist voll. Der Walzer spielt. In einem Teil des Ausstellungsraumes wird eine
Kaugummi-Verpackungsmaschine in Aktion vorgefiihrt. Im Vorbeigehen einen Blick
durch die Glaswinde werfende Schaulustige. An einem Tisch, von dem aus das Ganze gut
sichtbar ist, sitzen Nishi und Géda.

¥ Beim Rugby Union, der am weitesten verbreiteten Form des Rugbys, stehen sich zwei Mannschaften von je 15
Spielern gegeniiber, die entsprechend ihrer Position Nummern tragen. Spieler 1 bis 8 sind Forwards bzw.
Stiirmer. Diese Spieler sind fiir gewdhnlich die gréReren und stirkeren Team Mitglieder, deren wichtigste
Aufgabe es ist, ihre Mannschaft in Ballbesitz zu bringen. Die Spieler mit den Nummern 9 und 10 sind Half-Backs -
die Nummer 9 der Srcum-Half (,Gedringehalb“), Nummer 10 der Fly-Half, der ,Verbinder®. Sie bilden die
Verbindungsglieder zwischen Sturm und Hintermannschaft und sind meist die Spielmacher einer Mannschaft.
Der Scrum-Half rollt den Ball ins angeordnete Gedringe (scrum), in das der gesamte Sturm involviert ist, ein und
ist dafiir zustdndig, den hinten aus einem Gedridnge herauskommenden Ball weiterzuspielen, wobei der Fly-Half
sein erster Anspielpunkt ist. Vor allem die Scrum-Halfs sind hiufig flinke und gewitzte Spieler.
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GODA: (die Pistole betastend) Aus Amerika. Sie ist gut gemacht, nicht? Letztendlich
gewinnt bei dem Preisausschreiben aus 500.000 Leuten gerade mal einer; da
mochte ich mindestens etwas wie das hier rausgeben.

NisHI: Es ist vielleicht eine dumme Frage, aber...

GODA: Sie haben nicht zufillig eine gute Idee fiir’s Preisausschreiben? Eine frische, eine
wiederBlitz einschlagende, hahaha, wiederBlitz...?

NisHI: Selbst wenn man als Preis ein Luftgewehr, einen 8mm Filmprojektor oder eine
Kamera ausschreibt, letztlich 16st das doch nicht mehr als eine einmalige Nachfrage
aus, oder? Wenn Karamell von den Leuten wirklich...

GODA: (ziickt die Pistole) Hinde hoch!

Nishi erschricktundhebt die Hinde. Géda fangt an zu lachen. Angesteckt lacht
Nishi mit.

GODA: (wird wieder ernst) Ich verstehe Ihren Einwand gut. Es gibt viele Theorien, die man
auf die schlechte Nachfrage anwenden kann. Aber Tatsache ist, dass wir unsere
Arbeit machen miissen (nimmt eine Zigarette und lisst das Feuerzeug klicken). Weil wir
[dafiir unser| Gehalt bekommen.

NisHI: Deshalb wiirde ich die maRgebliche Ursache fiir die Stagnation zuriickverfolgen
und auf dieser Basis eine der Lage entsprechende Werbung...

GOpA: Wihrend wir verfolgen, werden wir von der Konkurrenz iiberholt! Stehen
bleiben ist nicht gestattet, so ist die heutige Zeit! (klick,klick, klick;das
Feuerzeug funktioniert nicht)

Vor Nishi Streichholzer. Goda Feuer zu geben, kommt Nishi jedoch noch nicht in den
Sinn.

NisHI: Aber man konnte doch im Laufen verfolgen?
Von einem weiter entfernten Platz kommt der Angestellte Nakagawa angesprungen. Er
ziindet ein Streichholz an und halt es Géda hin.
In diesem Moment speit das Feuerzeug eine Flamme.
Nakagawa,enttduscht.

GODA: Ideale zu haben ist wichtig. Auf dieses reine Gemiit sollten Sie gut aufpassen.
Meiner Interpretation nach besteht die Arbeit ,,Werbung® tibrigens nicht darin, die
Leutezutd uschen, sondern darin, sie zum Trdumen zu bringen. So sollten Sie es
auch sehen.

NisHI:...Ah.

GODpA: Wenn man es so interpretiert, ist diese Arbeit nicht iibel. Sie macht sogar Freude.
Philosophische Kontemplation ist auch eine feine Sache, aber noch bevor Sie Erfiil-
lung finden, werden Sie gegen die Wand rennen. In der Realitdt ist der Preis fiir das
Preisausschreiben noch nicht entschieden. Das Poster-Model ist noch nicht...
(schaut hiniiber zum Ausstellungsraum)

8 Ausstellungsraum

Der Motor des Verpackungsautomaten brummt, das Férderband ldauft.

Die Schaulustigen beiseite schiebend, nihert sich eine junge Frau dem Schaufenster. Ein
Madchen mit runden Augen, dicken Augenbrauen und einer lustig hochgezogenen Nase -
Es ist Shima Kyoko®.

Kydko driickt die Nase gegen die Scheibe und bestaunt lachend den
Verpackungsautomaten. Sie ist voller Ausdruck.

¥ Shima &: ,Insel“; Kyoko 5{f: ,Hauptstadt” und ,,Kind“.
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9 Cafeteria

GODA: Mogen Sie Frauen?
NisHI: Ja, tueich.
GODA: Was halten Sie von dem Midchen?
N1sHI: (guckt zum Ausstellungsraum) Sie sieht aus wie ein Flusskobold™...
GODA: Holen Sie sie!
NisHI: Hierher?
GODA: Schnell!
Nishi springt unversehens auf [und setzt sich| gen Ausgang [in Bewegung] -

10 Biirgersteig

Kydko, vom Schaufenster weg spazierend.
Ein abgetragener Beutel, Sandalen an den FiiRen, s c h m a t z e n d Kaugummi kauend -
ein normales junges Mddchen.
NisHI: (kommt ihr hinterher gelaufen) Guten Tag!
Kyoxo: Guten Tag!
NisHI: Wie wiire es mit einem Tee oder so, hier in der Gegend?
Kyo6xo: Nein danke, so was mach’ich nicht.
Eine wohlproportionierte Schonheit lduft vorbei.
Nishis Aufmerksamkeit wird in ihre Richtung gelenkt, aber er besinnt sich:
NisHI: Nur fiir einen Moment.
Kybko:Nein.
NisH1: Wirklich nur fiinf Minuten.
Kyoko:Neinheiftnein!
NisHI: Da ist doch nichts dabei.
Kyoxo: (lacht plétzlich)
Ein fauler Zahn* kommt zum Vorschein. Nishi,angewidert.
Lachend zeigt Kydko nach vorne.
Ein patroullierender Polizist.
N1sHI: (geniert) Entschuldigung.

** Kappa i # (wortlich ,Fluss-Kind“): ein Fabelwesen der japanischen Mythologie, das allgemein mit
sjapanischer Flusskobold“ iibersetzt wird. Es ist in Seen, Fliissen und Teichen Japans zu Hause und wird zu den
Yokai kP (»Spuk®, ,Monster”) gezihlt. Ein Kappa ist etwa 13ocm grof und wird beschrieben als ein
froschihnliches Wesen mit Schwimmbhiuten zwischen Fingern und Zehen. Hiufig werden Kappa mit
Schildkrétenpanzer auf dem Riicken dargestellt, teilweise haben sie einen vogeldhnlichen Schnabel, teilweise
aber auch das Gesicht eines Affen. Auf ihrem Kopf haben sie eine Delle, in der sie Wasser oder eine
wasserdhnliche Fliissigkeit transportieren, die ihnen ihre magischen Fihigkeiten verleiht. Thre glitschige Haut
ist meistens griin oder blau, manchmal auch rot. Zumeist werden Kappa als launische, dem Menschen eher
feindlich gesinnte Wesen beschrieben. Es gibt jedoch auch Uberlieferungen von gutmiitigen und grofziigigen
Kappa.

*Da es im Japanischen mit Ausnahme einiger explizit durch ein entsprechendes Suffix gekennzeichneten
Konstruktionen keine Unterscheidung von Singular und Plural gibt, sind hier, wie auch an vielen anderen
Stellen, beide Ubersetzungen méglich. Im Folgenden wird jeweils die am plausibelsten erscheinende
Ubersetzung gewihlt.
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11 Cafeteria

Géda ist nicht da. Nishi kommt zuriick.

N1sHI: (zu Nakagawa) [Wo ist] Herr Abteilungsleiter?

NAKAGAWA: Der ist raus, direkt nach IThnen.

Nishi kehrt an seinen vorherigen Platz zuriick. Die zuriickgelassene Pistole. Er nimmt sie
in die Hand und betrachtet sie. Er sieht sich um.
Man traut seinen Augen nicht: Géda kommt in Begleitung von Kyéko herein.

Ky6xo: Wirklich?? Die Nase dieser Schauspielerin ist wirklich aus Plastik?

GOpA: Und dann hat sie sichnochdieAugenlieder operierenlassen™... alles in
ihrem Gesicht ist plastisch operiert. Ja, wenn in ihrem Gesicht noch irgendetwas
Eigenes ist, dann wohl gerade maleinPopel.

Ky6xko: Also nein, das ist ja das Letzte.

Die Beiden setzen sich neben Nishi. Sie wiirdigen ihn keines Blickesundqu asseln.

Gopa:Enttduscht?

Kyo6xko: Ich werde ganz bestimmt keinen Film mehr von ihr sehen!

GODA: Sie sind aber hart. Nun, (die Kellnerin rufend, zu Ky6ko) was mochten Sie
trinken?

Ky6xo: Ramune®.

GODA: Lemon-Squash schmeckt besser! (zur Kellnerin) Einen. (zu Kyéko) Wie wire es,
wenn ich IThnen demnichst Karten fiir eine Film-Privatvorfithrung zukommen
lasse?!

Kyo6xo: Ohh!

GOpA: Wo wohnen Sie?

Kyo6xo: In Fukagawa*.

GODA: (ziickt ein Notizbuch)

KyOxo: Ich schreib’! (nimmt das Notizbuch) Vielleicht besser an die Firma. Zu Hause
schnappen meine kleinen Briider sie noch weg.

GODA: Wohin auch immer (zumv e rblii fft e n Nishi). Gehen Sie doch [bitte] eine
Schokoladen-Geschenkbox kaufen.

NisHI: Ah, ja. (macht sich auf zum Candy-Store)

Die Kellnerin bringt den Lemon-Squash.

KyOxo: Auger Filmen mag ich Autos! (wihrend sie schreibt) Deshalb arbeite ich in 'ner
Taxi-Firma. 6000 Yen Monatsgehalt®.

GODA: Wo Sie gerade dabei sind, die Telefonnummer gleich auch noch.

* Nijii mabuta —F~ 7% (eigentlich —#I&): wortlich ,,doppeltes Augenlid“. Wihrend z.B. europdisch stimmige
Menschen iiber wiegend eine doppelte Lidfalte besitzen, sind im asiatischen Raum Augenlider mit einer Lidfalte
hiufig. Da eine doppelte Lidfalte die Augen optisch vergrofert und grofe Augen als allgemeines Schonheitsideal
gelten, sind Schoénheitsoperationen der Augenlider, bei denen eine doppelte Lidfalte erzeugt wird, keine
Seltenheit.

»Ramune 7 A% (in Anlehnung an englisch lemonade) ist ein kohlensiurehaltiges Softgetriank das 1876 in Japan
eingefiihrt wurde. Es zeichnet sich vor allem durch das Design der Flasche aus, eine Glasflasche mit dem so
genannten Codd-neck Verschluss, in Anlehnung an ihren Erfinder Hiram Codd. Die Flasche ist durch eine
Murmel verschlossen, die durch den Druck der Kohlensiure nach oben gedriickt wird und die Flasche versiegelt.
Beim Offnen wird die Kugel in den Flaschenhals gedriickt. Die urspriingliche Geschmacksrichtung war Zitrone-
Limone, inzwischen sind jedoch zahlreiche weitere erhaltlich.

* Fukagawa )11, ,tiefer Fluss“: Stadtteil Tokyos, der 1947 mit dem Stadtteil J6t6 3% % zu dem Bezirk Kété-ku T3
Xzusammengelegt wurde. Két6 liegt 6stlich des Stadtzentrums und ist als Arbeiterviertel bekannt, in dem unter
anderem viel Leder- und Textilindustrie ansissig ist.

* Heute etwa 46 Euro (Stand 19.04.2009).
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KyOxo: Zwei Jahre werden es jetzt, aber es ist nicht um einen Yen gestiegen. Die wollen
mich fiir d u m m verkaufen. Sie gehen Pl e it e, sagen sie. Nur sieben Autos gibt’s
und die sind auch mini. Die nutzen mich aus! Deshalbwidnzsch e ich manchmal.

GopAa:Winzsche?

KyOxo: Das S chw i nzenist eben ausgerutscht! (gibt das Notizbuch zuriick) Kénnen
Sie’s lesen?

GODA: Sie haben eine Handschrift wie ein Mann.

Kyoko streckt wiederholt kurz die Zunge raus. Dann klemmt sie den Strohhalm in ihrer
[fauligen] Zahnliicke ein und [fdhrt], den Lemon-Squash trinkend, [fort]:

KyOxo: Die Fahrer, die sind alle das Letzte. Ganz unangenehme[Typen].

GODA: So?!

KyOxo: Ich muss sie immer wieder in die Schranken weisen. (ldchelt) Nur einenklasse
[Typen] gab’s, aber der hat schon aufgehért. Er dhnelt ihm so (sie ldchelt wieder).

Nishi kommt mit der Schokoladen-Geschenkbox zuriick.

Kyoxo: Sogar der Gang, ganz genau.

NisHI: Was ist?

KyOKo: (zu Géda) Das bleibt abernGeheimnis!

GOpaA:DasbleibteinGeheimnis!

Vergniigt lachend, Kydko.

GODA: (gibt ihr die Schokoladen-Geschenkbox) Ein Mitbringsel®.

KyoTo: Ohhh! Danke! (wirft es in ihren Beutel) Ich krieg’ Arger, ich muss zuriick in die
Firma. Es war lustig. Schicken Sie mir wirklich die Karten?

GODpA: Ich liige nicht.

KyOxo: Ich kann’s kaum erwarten. (Sie steht auf, nimmt im Rausgehen den Kaugummi aus
dem Mund und wirft ihn, ehe dieser sich’s versieht, Nishi an den Kopf.)

Die sich wie der Wind entfernende Kyoko.

NisHI: Was flirein g r d s s1i ¢ h fauler Zahn!

GODA: Was fiir ein fréhliches Mddchen, nicht? Thre Augen sind so wach, und sie hat
eine lange Zunge.

NisHI: Ist sie gleich mitgekommen?

GODpA: Ich habe festgestellt, dass Sieein en Ko rbbekommen haben und bin aus
meinem Versteck hervorgesprungen. [Ich erzihlte ihr] es habe Sieerwis ch tund
Sie hitten sich auf den ersten Blickverlieb t. Alsich sagte, dass Sie mir Leid
titen und sie bat Siedochzutreffen, hatsieauchschondieZunge
rausgestreckt.

N1sHI: Das Gliick ist nicht auf meiner Seite®.

GODA: Sehen Sie! Die Arbeit der Werbeabteilungistschwierig, nicht?

NisHI: Ja?

GODA: Ich bin schon vielen Frauen hinterhergelaufen. Diese oder jene, sie waren alle
durchschnittlich. Aber dieses Mddchen ist anders! Lassen Sie uns einen Kameratest
machen.

Nishi, der mit der Beseitigung des Kaugummis beschiftigt war, schaut Géda erstaunt an.

* Die Kultur des Mitbringens ist in Japan sehr ausgeprigt. Sei es fiir sich selbst als Andenken oder fiir andere
Personen im Sinne eines Mitbringsels von einer Reise oder eines Gastgeschenks bei einem Besuch, ein
angemessenes o-miyage 3 1:7 darf nicht fehlen.

7 Ochi me danaa! +F B 72727 | (eigentlich % H 72724 ! ) hieRe in wortlicher Ubersetzung so viel wie ,Welch ein
(herab) fallendes Auge!*.

31



Goda nimmt mit vollig verdndertem, ernstem Gesicht die Pistole zur Hand und
betrachtet sie.

12 Ginza (am selben Abend)*

In der Nahe der ,Herakles Westliches Konfekt* Firmenzentrale.

Der Angestellte der Herakles Werbeabteilung Yokoyama Tadao* (23 Jahre) mit einem
Gesichtsausdruck, als ob er jemanden erwartet.

Das Abzeichen an seiner Brust ist nagelneu.

Nishi kommt angestiirmt.

Die beiden fallen sich mitten auf der Strafe in die Arme. Sie greifen einander ans
Abzeichen und lachen laut.

Waihrend sie lachen besprechen sich die beiden mit Blicken:

(Dorthin! An unseren iiblichen Ort!)

(Zu unserem Treffpunkt aus Studentenzeiten!)

13 Tanzlokal ,,Wolga“

Der Laden ist voll. Die Leute, die keinen Platz haben, k r d h e n, ein Liederbuch in der
Hand, im Stehen. Die meisten sind Studenten. Das Innere des Ladens erstickt formlich in
jugendlicher Energie.
Ein Student vom Anfiihrer-Typ, in einem berauschten Zustand wie in der Tanzenden
Religion®, leitet mit geschlossenen Augen und wedelnden Hinden an.
Das sowjetische Volkslied ,,Wir Kameraden*:

,Unter uns Kameraden sind viele arbeitende gute Tochter,

klopfende Herzen riistiger junger Leute ---
In einer Ecke sitzent r d g e Nishi und Yokoyama.

YOKOYAMA: Interessant?

NisHI: Nee... langweilig.

YokoyvaMaA: Diese singende Bande; auf einmal sehen sie alleaus wieIdio t e n, zum
Kotzen. Wieso sind wir hier nur wie blind hingekommen, zu unserer
Studentenzeit?

NisHI: Wir hattenZ e i t!

YokoyaMA: Wenn wir vom Training vollig fertig waren, sind wir auch hierher
gekommen und habenr um g e kr 4 h t. Damals waren wir genau wie die (zeigt in
eine Richtung).

Die im Zustand volliger Erhitzung fanatischk r dh e nd e n Studenten.
»Wir sind alle junge, wache Leute, arbeitende Kameraden

* Ginza $RFE, ,Silbersitz*: Stadtteil Tokyos, der nach dem zweiten Weltkrieg zum Hauptgeschifts- und
Vergniigungs-viertel wurde. Der Name leitet sich von einer Silbermiinzstitte ab, die dort Anfang des 17.
Jahrhunderts gegriindet worden war. Nach dem die Ginza Ende des 19. Jahrhunderts vollstindig niedergebrannt
war, wurde sie vom britischen Architekten Josiah Conder komplett neu aufgebaut. Die StraRe wurde dabei auf 27
Meter verbreitert und es entstand nach dem Vorbild von Paris und London die erste Flaniermeile Japans.

* Yokoyama #%|Li: ,Seite” und ,Berg"; Tadao '&7: ,, Treue, Loyalitdt“ und ,,Ehemann, Mann®.

% Odoru shitkyé % 7=#, ,Tanzende Religion“: Vor allem seit 1945 sind in Japan zahlreiche ,Neue Reli-
gionen“ entstanden, eine davon die 1945 von KITAMURA Sayo Jt#f¥ = gegriindete Tensho Kétai Jingit Kyé
(»Lehre von der Sonnengéttin und dem heiligen Schrein®). Im Volksmund ist sie besser bekannt als Odoru shiikys,
die ,Tanzende Religion“. Grund dafiir ist ihr , Tanz des Nicht-Ich“ (Muga no odori &3 ™ #i v ), ein Tanz, der ,das
dramaturgische Hilfsmittel, um den Zustand jener Leere (muga, ,Nicht-Ich“) zu erreichen, die eine Fiillung mit
der Wahrnehmung der Gottheit erméglichen sollte“, darstellt (KoPPING; RAO 2000, S. 187).
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NisHI: Wie lduft’s bei Herakles?

YokoyAMA: Ach, wegen der Vorbereitungen des Sonderverkaufs herrscht ein Theater
als hitte man eine S pielz e u g-Kiste ausgekippt.

N1sHI: Was habt ihr als Preis ausgeschrieben?

YokovAMA: Lebende Tiere. Eichhérnchen, Meerschweinchen, kleine Affchen. Und
Samson?

NisHI: Is’ noch nicht entschieden.

YokoyaMa: Und das Postermodel?

N1sHI: Auch noch nicht.

YokoyAaMA: Na ihr habt ja die Ruhe weg.

NisHI: Das is’ Sorgfalt. Wir woll’n schlieflich auf jeden Fall gewinnen. Deine Firma,
meine Firma und dann noch Apollo, dieser Sonderverkauf ist ja sozusagen
Sekigahara®. — Was is’?

Yokoyama, der Nishi starr angesehen hatte:

YokoyvAMA: Ist es wirklich noch nicht entschieden?

NisHI: Hid ?

YokoyaMa: Du verheimlichst nicht vielleicht was?

NisHI: Ich? Warum?

YokoyAMA: Naja, wir sind gute Freunde. Schon seit der Mittelschule®. Aber genau
genommen stehen wir jetzt auf gegnerischen Seiten. Noch dazu beide in der
Werbeabteilung.

N1sHI1: Nakagawa!

YoxoyAaMA: Tut mir leid. Entschuldige. (steht auf) Lass uns gehen. Wir sind jetzt
Erwachsene®. Fiir Erwachsene gibt es Erwachsenen-Orte.

NisuI: Ich will das nicht! Unsverstellen wennwirunstreffen!

YokoyAaMA: Alles klar. Nur... wenn...

NisHI: Wenn?

YoxoyAMA: (lacht) Dann gib’s ein Duell.

¥ Nach der westlichen Zeitrechnung am 21. Oktober 1600 fand auf dem Schlachtfeld Sekigahara B4 Ji1, nahe des
gleichnamigen Dorfes, der entscheidende Kampf zwischen den Anhingern TOkucAWwaA Ileyasus /1155 (Clans
aus Ost-Japan) und den Gefolgsleuten ToyoTom1 Hideyoris R %4 (mehrere Clans West-Japans) statt.
TokuGAaWA Ieyasu ist neben OpA Nobunaga #H{5 % und ToyoTomI Hideyoshi #Fi %% als einer der drei
Reichseiniger Japans bekannt, denen es gelang im Zeitraum von 1573 bis 1603 (der so genannten Azuchi
Momoyama Periode % +-#kILIF/t) aus dem Land nach rund 100 Jahren kriegerischer Auseinandersetzungen im
Ringen um die Herrschaft mit militirischer Gewalt, wieder einen Einheitsstaat zu machen. Nach dem Tod
Nobunagas, der an der Spitze des Biindnisses gestanden hatte, trat ToyoTromI Hideyoshi dessen Nachfolge an.
Nach dessen Tod wiederum, kam es zu Machtkimpfen innerhalb des Toyotomi Clans, wodurch sich Ieyasus
Position zunehmend stirkte. Der Sieg der Truppen leyasus gegen die der Gefolgsleute von Hideyoshis
Nachfolger, ToyoromI Hideyori, unter der Fithrung von ISHIDA Mitsunari A H=5% in Sekigahara - einer
iiberaus blutigen Schlacht, bei der letzterer einen herben Verlust zu verzeichnen hatte - bereitete den Weg fiir
das Tokugawa Shogunat. Die Schlacht stellte damit einen Wendepunkt in der japanischen Geschichte dar. Die
Tokugawa Periode und damit die Herrschaft des Tokugawa Clans dauerte iiber 250 Jahre (von 1600 bis 1867) an.

#Im japanischen Schulsystem schlieft sich an den Besuch der sechs Jahre umfassenden Grundschule bzw. der
»kleinen Schule“ (shékgakkd /1\54%) die ,Mittelschule” (chiigakké #1%%4%) an, die fiir weitere drei Jahre besucht
wird. Danach endet die Schulpflicht; dennoch besucht jedoch die iiberwiegende Mehrheit der Jugendlichen fiir
wiederum weitere drei Jahre die Oberschule (kotdgakkd % 4%, kurz kdéké @i, ,hohe Schule®). Auf die
Oberschule folgt schlieglich das ,,grofe Lernen®, die Universitit (daigaku X7%).

% Shakaijin #1: A bedeutet wortlich ,,Gesellschaftsmensch(en)“ und wire auch zu iibersetzen mit ,,voll-wertig(e)
Mitglied(er) der Gesellschaft“. Wegen des folgenden Wortspiels wurde hier die Ubersetzung
»Erwachsene® gewihlt. Der Wandel hin zum Shakaijin vollzieht sich mit dem Einstieg ins Berufsleben, der mit
einer neuen sozialen Identifikation einhergeht. Von Shakaijin wird mehr (bzw. komplette) Integration in die
Gesellschaft und Einhaltung derer Normen und Regeln erwartet als von Schiilern bzw. Studenten.
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- die singenden Jugendlichen.

14 Club ,,Humanist*

An der Bar Nishi und Yokoyama.
Als Band ein Trio.
Auf der engen Tanzfldche tanzen an die drei Paare.

YokovyAMA: Ist umsonst hier. Wenn man anschreiben lidsst, zahlt der grofe Herakles.
Aber trink nur 'n bisschen. Ich hab gehort, dass euer Abteilungsleiter auch ofter
kommt.

NisHI: Herr Goda? Er ist eine Personlichkeit!

YokoyvAaMA: Der Werbeteufel, wird er genannt.

NisHI: Ich bewundere ihn. Wenn ich nur auch solch ein Werbemann werden wiirde.
Wer is’ das?

Eine Frau, die getanzt hatte, lichelt Yokoyama von driiben zu. Eine feine Erscheinung
mit einem intelligenten Gesicht, die Angestellte der Apollo SiiRwaren Werbeabteilung
Kurahashi Masami** (26 Jahre).

YokoYAMA: Sie ist dein Typ, oder?!

NisHI: Mhm, fiir diesen [Typ] hab ich eine Schwiche.

Masami kommt mit einem Glas in der Hand von ihrem Platz heriiber.

YoxkovyaMa: Darf ich vorstellen. Kurahashi Masami-san von der Apollo Werbe-
[abteilung].

NisHI: Freut mich. Ich bin Nishi von Samson.

MasAaMI: (griit mit den Augen) Werbeabteilung?

NisHI: Ich bin ein totaler Neuling, wie Yokoyama.

MasamrI: Taugst du denn dafiir?

NisHI: Wie?

Masamr: Du hast friedliche Augen. Das reicht nicht weit. [Und] Charme hast du auch
keinen. (schnip pisch, sichnicht auf Nishi einlassend, wendet sie sich an Yokoyama)
Ich hab 'ne gute Idee. Willst du sie nicht kaufen?

YokoyAMA: Fiir den Sonderverkauf ?

MasaMI: Kriegst ’se auch billiger.

YoxkovyaMA: Wir haben schon entschieden,... aber gib sie doch Samson.

NisHI: Lasst uns aufhoren vom Geschift zu sprechen.

MAasaMI: Warum?

NISHI: Jetzt ist Freizeit.

MasaMmI: In diesem Land, muss man selbst im Schlaf arbeiten sonst hat man nichts zu

essen.

NisHI1:Dubistzugierig.

MasaMrI: Du bist zu weich!

NisHI: Weich oder nicht, wir werden uns bei der Arbeit messen...

MasaMI: Du machst ganz schon viel Wind fiir einen Milchbart!

N1sHI: Mir ist nicht danach, mich von dir beleidigen zu lassen!

MasamiI: Das war keine Beleidigung, ich hab’ nur gesagt, was ich denke.

NisHI: Also, ich werde sie kaufen. Nun sag’ schon was es ist. Wird eh 'ne
ausgelutschte® Ideesein.

3¢ Kurahashi £1&: ,Speicher, Magazin, Lagerhaus“und ,,Briicke* ; Masami ¥%: ,Eleganz, Anmut“ und ,,schén®.
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MasaMI: Wie viel gibst du mir?
N1sHI: Kommt drauf an.
Masam1: Weltraumkleidung.
NisHI: Weltraumkleidung!
YokoyAMA: Das ist gut! [Dariiber| freuen sich Kinder!
Masamt: (lacht) Ich geb’ sie dir umsonst. Als Einstieg fiir einen Milchbart. (nimmt das
Glas) Prost! Auf Apollo!
YokoyAMA: (spaRend) Auf Herakles!
NIsHI: (mit Begeisterung) Auf Samson!
Die drei zusammengefiihrten Gldser.

15 Samson-Siiwaren - Flur

Gdda kommt, Unterlagen im Arm. Nishi lduft ihm hinterher.

N1sHI: Was meinen Sie? Weltraumkleidung, schlidgt das nicht ein wieder Blitz?

GODA:Ja, das tut es. Eine gute Idee (bleibt vor dem Aufzug stehen und driickt den Knopf).

N1sHI: (stolz) Ich wiirde einen Freund hintergehen, deshalb kann ich es nicht so richtig
sagen, aber ich habe gestern zufillig den Preis von Herakles erfahren. Aber
verglichen damit ist Weltraumkleidungviel...

GODA: Herakles [gibt] lebende Tiere.

N1sHI: Was, das wussten Sie?

GOpA: Was ich wissen will, ist Apollo. Von Apollo kommen keine Informationen rein.
Das ist unheimlich. Und woher ich sie bekommen soll, macht mir noch mehr
Sorgen.

NisHI: Chef! Ich finde es raus! Ich habe beschlossen, mich ab heute mit vollem Einsatz
in die Arbeit zu stiirzen.

GODA: Nun, wir werden sehen.

NisHI: Habe ich so friedliche Augen?

GODA: Wie? (lacht) Zumindest ruhige.

Der Aufzug kommt.

GODA: (schldgt sein Skizzenbuch auf) Zufillig hatten wir die gleiche Idee; allerdings
forsche ich schon seit drei Monaten.

Im Skizzenbuch Entwiirfe von WeltraumanziigenundZeitungsausschnitte
mit Weltraumbezug.
Nishi, erstaunt. Godas Gestalt verschwindet im Aufzug.

16 4. Stock - Vor dem Konferenzraum

Ein Schild ,,Sitzung - Bitte nicht storen®.

17 Konferenzraum

An der Wand der eine absteigende Kurve beschreibende Graph.

Die Direktoren, einer neben dem anderen. Dichter, stehender Zigarettenqualm.

Auf dem Tisch ein Durcheinander von Spielzeug, Prospekten, Model-Verzeichnissen,
zahlreichen Aschenbechern usw.

Higashi ist da. Géda ist da. Yashiro ist da.

% Degarashi 7 % 7 - ({4l & L): eigentlich ,,alte Teeblitter” bzw. Schwachheit von Tee, der mehrmals iberbriiht
worden ist.
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DIREKTOR MINAMTI*: Ergebnisse, wir brauchen jedenfalls Ergebnisse.

DIREKTOR KITAY: Konnten Sie mir diesen Prospekt... den daneben... ja den da...

DIREKTOR AKIMURA®’: Aber wiren Wildwestfilme nicht eine Idee? Eine Pistole als

Preis.

DIREKTOR HARUOKA®: Als Sonderpreis 'ne Frau.

DIREKTOR FUYUzAKI*: Und gleich am nichsten Tag kriegen wir Verkaufsverbot.

DIREKTOR NATSUKI*: (Sein Gesicht ist verkrampft. Zu Géda) Sie berichteten eben, dass
Kinder vor allen Dingen schlichten Realismus fordern. Was war das zweite noch
gleich?

GODA: (Bei der Arbeit legt dieser Mann sein Pokerface nicht ab. Wo seine Menschlichkeit ist, ist
nicht zu erkennen. Obgleich man sich natiirlich einbildet, man erkenne sie - so auch Nishi)
Individuelles Heldentum. Siehe Akado Suzunosuke*.

NATsuUKI: Und das dritte?

GODA: Ein mit der intellektuellen Entwicklung einhergehender wissenschaftlicher
Forschungsdrang.

NaTsuKI: Richtig, richtig.

MINAMI: (n e rv 6 s) Kurzum, die grobe Richtung ist festgelegt. Das ist nicht nur
ungewohnlich, sondern auch verlisslich und es hat, wenn auch recht entfernt,
etwas Gesundes.

HARUOKA: Soviel stand schon lange fest.

KiTa: Also doch Baseball. Eine komplette Ausstattung.

AKIMURA: (zu Yashiro) Sie dufern sich ja gar nicht...

FuYuzAKI: Wie wire es mit Angelzeug?

Haruoka: Kinder angeln doch nicht. Ich interessiere mich auch nicht dafiir.
Abgesehen vom Frauen-Angeln.

AKIMURA: (zu Yashiro) Sie sind doch der Hauptabteilungsleiter. Was sagen Sie?

HigAsHI: (erhebt sich) Nun, ich denke, es wurden weitestgehend alle Meinungen zur
Rede gebracht. Lassen wir nun Abteilungsleiter Gdda seinen Plan vortragen. Herr
Goda.

GODA: Jawohl (Er steht beddchtig auf. Der Summer seiner Armbanduhr ertont.) [Herr|
Hauptabteilungsleiter, es ist Zeit.

Hastig seine Magenmedizin ziickend, Yashiro.

HaRuUOKA: Das ist Elternliebe*!

AKIMURA: (zu Yashiro) Ist es so schlimm? Das mit Ihrem Bauch?

FUYUZAKI: Es ist nicht der Bauch. Der Magen, (zu Yashiro) nicht?

GODA: (in seine Notizen guckend) Ich habe die von Ihnen vorgetragenen Ideen fiir die
Primie des Preisausschreibens notiert. (liest) Eine komplette Baseball Ausriistung,

3 Minami 7g: ,,Stiden”.

¥ Kita It: ,Norden*.

3 Akimura FkFf: ,Herbst-Dorf™.

% Haruoka #[i: ,,Frithlings-Hiigel“.
% Fuyuzaki 4 ,Winter-Kap“.

# Natsuki ZA: ,Sommer-Baum*“.

* Akado Suzunosuke 7Rfi$3:2 8, auch unter dem Titel ,Redbreast Suzunosuke® bekannt, ist eine Anime Reihe,
deren erste Folge 1957 erschien.

# Oyakdko #1217 bezeichnet die Liebe der Kinder zu den Eltern bzw. die Pflicht/Pietit gegeniiber den Eltern. Im
konfuzianistisch geprigten Japan ist die Pietit der Kinder gegeniiber den Eltern von groRer Bedeutung (vgl. auch
Fufnote 58).
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ein Mikroskopier-Set, Angelgerite oder ein Wurfnetz, eine Kinder-Enzyklopédie
durch ein Tie-up mit einem Verlag, und schlieflich eine Pistole oder eine Frau. Jede
von ihnen entbehrt einer entscheidenden Sache, denke ich.

MINAMI:Strapazieren Sienicht unsere N erv e n, kommen Sie zur Sache.

HaRruoOKA: Also bitte, beruhigen Sie sich.

GOpA: Die Zahlen, die ich eben vorgetragen habe, nimlich was aus Fernsehen, Radio,
Film, Zeitung, Zeitschriften und sonstigen Massenmedien tatsdchlich in die Welt
der Kinder gelangt und die Prozentsitze ihrer aus einer Untersuchung hervor-
gehenden Neigungen und Tendenzen... Fillt Thnen nicht die gemeinsame, neuer-
dings erheblich ansteigende Kurve auf? — Es ist die Wissenschaft, der Himmel, der
Weltraum.

Fuyuzaxkr: Ein kiinstlicher Satellit?

AKIMURA: Das ist jungfriuliches Gebiet fiir Werbung.

Angestellte der Werbeabteilung, die auf Gédas Signal hin gewartet hatten, reichen
Skizzenbiicher an die Direktoren weiter.

GODA: Als Preis wire ein Weltraumanzug, ein Astronautenhelm und ein Weltraum-
Gewehr denkbar. Fiir amerikanische Kinder mag dies gew6hnliches Spielzeug sein,
aber japanische Kinder kennen nur Manga. Vor allem hat es Frische. Zudem eré6ffnet
ein Zeitungsverlag in der Nihe eine Weltraumausstellung und plant eine Kampagne
zur Erweiterung des Wissens {iber kiinstliche Satelliten und Raketen. Ein Disney-
Weltraumfilm wird ebenfalls gezeigt. Wenn wir mit denen kooperieren, konnen wir
die Werbekosten senken und den Effekt steigern. Gegen die 6ffentliche Meinung,
die Spielleidenschaft der Kinder anzufachen bringe mehr Schaden als Nutzen, wire
es auch denkbar die Gewinnerzahl auf vier oder fiinf Kandidaten auf einmal zu
erhohen und einige in die Ausstellung oder ins Planetarium einzuladen. Auferdem,
wenn wir wihrend, sowie vor und nach dem Sonderverkauf nicht nur in Kinder-
zeitungen und -zeitschriften werben, sondern [auch] Weltraum-Geschichten
sponsern, werden wir dann nicht auch das Wohlwollen der PTAs* gewinnen? - Und,
nun ja, wie Sie sehen, birgt dieser Plan, denke ich, auch auf extravagante Weise eine
tiberraschende Sicherheit, und... (ldsst das Satzendeim Unklarenund setzt sich).

AKIMURA: Der hier... (zeigt auf den Astronautenhelm im Skizzenbuch) Woraus macht man
den?

GODA: Aus Plastik. Ich habe einen Kostenvoranschlag. (zu den Angestellten) Die
detaillierte Aufstellung bitte.

Die Angestellten [reichen] den Direktoren die Spezifikationen.

HaRuoOKA: Das trifft es... absolut.

YASHIRO: Aber...

AKIMURA: Oh, Sie haben sich ja gedufert.

YasHIiRro: Auch wenn sich amerikanische Kinder freuen... also, ob das bei japanischen
Kindern ankommt...

HARUOKA: Was reden Sie denn da! [Siesind doch]verschroben.

MiNnaMI: Amerika ist gleich Japan!

YASHIRO: Ja,... so wird es wohl sein... (hdlt sich den Magen).

NATSUKI: Seit die Firma ins Leben gerufen wurde, sind es nunmehr 40 Jahre. Mit der
Wahl des Firmennamens Samson nach einer Gestalt der griechischen Mythologie
haben wir an der Spitze des Zeitalters angesetzt. Aber unser Zeitalter ist wohl zu

4 PTA: Parent Teacher Association.

37



Ende. Zumindest habe ich keinen Sinn dafiir, den Weltraum und Karamell
zusammen zu bringen (zit ternd, das Gesichtverkramp fend).

HicasHI: Nun, nehmen wir also die Weltraumkleidung?

FuyuzaxkI: Ich bin einverstanden.

MiNaMI: Legen sie den konkreten Plan innerhalb einer Woche fest... Danach kommt das
Postermodel.

HigasHI: Da hilt Herr Goda auch eine gute Idee in seiner Brust geheim, nicht wahr
Herr Goda?

— Der ausdruckslose Goda.

18 Shunbii-Taxi* Hauptgeschiftsstelle

Eine kleine Datsun*® spezialisierte Taxi Firma.
In der Garage dreht ein halbnackter junger Fahrer den Wasserhahn v o 1l auf und wdscht
sich das Gesicht.
Kydko, in Denim Hosen, kommt vorbei.
JUNGER FAHRER: Ei, das macht Appetit!
Kybéxko:Waas?
JUNGER FAHRER: (deutet auf Kydkos Busen) Der Milchtank!
Kyoko streckt schnell die Zunge heraus, stofit mit dem Fuf die zum Biiro fiihrende Tiir
auf und verschwindet ins Innere.
Knatterndeinfahrend, ein Mini-Taxi.
JUNGER FAHRER: Wie sind die Einnahmen?
FAHRER DES KLEINEN TAX1s: Flauer als flau. Seit gestern Abend blof 800 Yen.

19 Im Biiro der Zentrale

Der Geschiftsfiihrer Otsukotsu und der Hauptgeschdftsverwalter Kaneko spielen Shogi®.
Ramen*® verschlingend, das Schachspiel betrachtend, ein stimmiger Fahrer.
KaNEKoO: Eine Flaute (macht einen Zug).
OTsuKOTsU: Eine Flaute wie sie im Buche steht (setzt).
In der Nihe eines Glasgefifes,indemK aul qu a p p e n schwimmen:
KyOxo: Yii-chan, Kin-chan ®, habt ihr Hunger? (holt eine Papiertiite heraus) Hier, ein
kleinerSnack(fiittert [sie]).

% Shunbii %4\, ,,Frithlingswind“. Ebenso kénnte hier die Lesung Harukaze verwendet werden.

“ Datsun % v b > Serie des Herstellers Nissan. Von 1952 bis 1958 wurde der Datsun DC-3 produziert, ein
leichter Roadster, der das Nachfolgemodell des vor dem Krieg produzierten Road Star war.

¥ Shégi 4t ist das japanische Schachspiel, bei dem zwei Spieler darum kidmpfen, den jeweils gegnerischen
Konig zu erobern (mattzusetzen). Es wird vermutet, dass Shdgi im 8. Jahrhundert iiber die malayische Halbinsel
aus China nach Japan kam. Seitdem wurden verschiedene Shégi-Varianten erfunden. Bei der modernen wird auf
einem Brett mit 9xg Feldern gespielt.

# Ramen 7 — A » bezeichnet japanische Nudeln bzw. die daraus hergestellte Nudelsuppe, ein einfaches Gericht,
das urspriinglich aus China stammt, im 19. Jahrhundert aber in die japanische Kiiche iibernommen und
angepasst wurde.

“ Hier taucht ein weiteres Suffix zur Anrede auf: -chan ist die Verniedlichungsform des bereits erwihnten
neutralen -san und konnte mit dem Deutschen ,,chen” {ibersetzt werden. Die Namen der Kaulquappen scheinen
in Anlehnung an bekannte Schauspieler gewihlt zu sein. So scheint ,,Y-chan® fiir ISHIHARA Yijiro A JF# K AR
zu stehen, der wohl bekannteste junge Star des damaligen Japans, der sein Debiit im Film Taiyé no Kisetsu A
7= (,,Jahreszeit der Sonne®, 1955) zu dem sein Bruder, der heutige Gouverneur Tokyos, ISHIHARA Shintard £
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DER STAMMIGE FAHRER: He, [bring mir mal] Tee!
KyOKo: Gib nicht so a n, schenk dir doch selber ein. (im Begriff den 11-Inch Fernseher
anzuschalten).
OTSUKOTSU: Lass das, das ist Verschwendung.
KaNEKo: Der Fernseher frisst Strom!
Das Telefon klingelt.
OTSUKOTSU: Ui, Arbeit!
KANEKO: [Bestimmt| wieder ein Unfall!
Der stimmige Fahrer bindet sich sein Stirnband.
KyOxo: (am Telefon) Shunbii-Taxi hier. Ja, ich bin dran. Ahh, G6da-san, ja? Sie holen
mich... mit dem Auto? Ohh, ich freue mich!
KaNEKo: Scheint wohl doch kein Unfall zu sein.
OTsukoTsu: Und auch keine Arbeit.
KANEKO: (zu Ky6ko) Wenn du blau machst zieh ich dir 200 Yen vom Gehalt ab. (setzt). Es
ist Flaute.
Der Stimmige trinkt wie aus Verzweiflung in grofien Schliicken die Ramen-Briihe.
OTsuKOTsU: Eine Flaute wie sie im Buche steht. (setzt)

20 Die Firma - Vor dem Tor

Ein Luxusschlitten mit Samson Flagge parkt. Géda und Kyéko.
GODA: Hier sind die versprochenen Tickets.
KyOxo: Danke. Ohh, ein tolles Auto! (sie wirft einen Blick ins Auto).
Auf dem Fahrersitz, Nishi.
Kybéko:Guten Tag.
NIsHI: (griit mit den Augen, gelangweilt)
GOpA: Kommen Sie, lassen Sie uns eine Runde drehen.
Kyoko steigt ins Auto ein und hiipft auf dem Polster zwei, drei Mal auf und ab.
Ky6xo: Ohh, die sind aber gut, die Polster!

21 Stragle

Der fahrende Luxusschlitten.
Zwei kurze Hosen tragende Jugendliche kommen [vorbei].
Aus dem Fenster des vorbeifahrenden Autos steckt Kydko ihren Kopf heraus, ruft ,,Hey!“
und winkt.
JUGENDLICHER A: (sieht [dem Auto] hinterher) Was war das denn?
JUGENDLICHER B: Eine Bekloppte!

22 Im Auto

Auf dem Fahrersitz, Nishi. Auf dem Riicksitz Goda und Kyéko.
Ky6ko: Ein Kameratest?
GODA: Es geht ganz schnell, das ist keine grofe Sache.
KyOxo: Neiin (hdlt sich die Wangen).
GODpA: Wenn das Resultat gut ist, wiirden wir Sie ndmlich gerne als Poster Model fiir
unsere Firma einsetzen.

15 K B8, das Drehbuch geschrieben hatte. ,Kin-chan scheint auf den beriihmten Schauspieler des
traditionenellen Kabuki % Theaters, NAKkAMURA Kinnosuke # 2.2 /i zu referieren.
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Ky6xo: Lassen Sie mich raus! Ich will zuriick!

GODpA: Das ist doch eine Chance auf Erfolg!

KyoOxo: Aber wie ich aussehe! Ich hab’ doch viel bessere Klamotten.

GODA: (ruhig) Das ist vollig ausreichend.

KyOKo: (stampft mit den Fiigen) Meine Haare sind auch nicht gebiirstet und ich bin
nicht ordentlichgeschminkt, dasist wahnsinnig, dasistBetrug!

GOpA: Im Studio gibt es sowohl Kleider, als auch Max Factor®.

KyOxo: Ein andermal! Dann bereite ich mich richtig vor. (legt die Hand an die Tiir und
macht Anstalten heraus zu springen)

GODA: (hdlt sie hastig fest) Sie miissen sich keine Sorgen machen wegen der Kamera. Sie
brauchen nur so zu tun, als wiirden Sie zum ersten Mal in IThrem Leben Karamell
essen, und mit einem ,,Hm, ist das gut!“-Ausdruck die Zunge rausstrecken. Der
Fotograf bearbeitet das dann hinterher.

KyOKo: (wehrt sich wie ein Kdtzchen)Nein, nein, nein!Lassen Sie mich raus!
(stampft auf den Boden des Autos) N ein heiftnein!! DasisteinVerstof gegen
die Menschenrechte! Ich werd 'n Leserbrief schreiben, an die Zeitung! (verliert den
Verstand) Lassen Sie mich los! Sie Liistling! (beift Géda in den Arm).

GODA: Aua, au, au, au....

Die Augenbrauen zusammenziehend, Nishi.

23 Harukawa Fotostudio

Blin g!Blitzlichtgewitter.
Ein Aktmodel, das gerade posiert hatte, noch unbekleidet:

MobDEeL: War’s das, Sensei*'?
Harukawa Junji (45 Jahre)®, der durch die Kamera gespiht hatte, geht miithsam auf das
Model zu. Er ist aufgedunsen; wie ein angeschmolzener Klumpen Butter.
Sein Gesicht ist gezeichnet von Furchen der Uberarbeitung, Verletzungen gleich; unter
den Augen hat er Schatten, die an Quetschungen erinnern.

HARUKAWA: Du solltest dich mit den Midnnern etwas zuriickhalten.... Hast etwas die

Form verloren... (bietet dem Model eine Zigarette an).

24 Der Empfangsraum

Wartend Géda, Nishi und eine ruhige Kydko, die offenbar ihre Fassung zuriick gewonnen
hat.
GODA: Wissen Sie, Fotograf Harukawa, fotografiert nur die raue Hau t*® namhafter,
unschuldiger Schauspielrinnen oder er knipst Fashion Models im Abendkleid mit

*° Die internationale Kosmetikfirma Max Factor & Company wurde 1909 von Maximilian Faktorowicz, genannt
Max Factor, gegriindet. In den ,,goldenen Jahren“ Hollywoods wurde sie mit der Film-Welt assoziiert. Der Begriff
make-up wurde von Mac Factor geprigt in Anlehnung an das Verb ,,to make up“ (one’s face). So steht Max Factor
hier allgemein fiir Make-up bzw. Schminkzeug.

5 Sensei 464, ,Lehrer (wortlich ,der vorher Geborene®) ist eine weitere Anrede. Im Gegensatz zu den bisher
genannten kann sensei sowohl als Suffix hinter einem Namen als auch alleine stehen. Sensei wird als respektvolle
Anrede gegeniiber Lehrern aller Art oder fiir dem Sprecher an Alter und Weisheit iiberlegene Personen
verwendet.

5> Harukawa #J11: ,Frithlingsfluss; Junji #i —: ,rein“ und ,zwei“ (verwendet fiir Zweitgeborene).

53 Samehada Y A ~4 (eigentlich %) bedeutet wortlich Hai-Haut. Da Haie eine raue Haut haben, wird der
Begriff in Ubertragung als (angeborene) raue Haut verwendet.

40



Zigaretten in Garderobenposen. Und obwohl er die Frauen [mit seinen
Anweisungen dabei regelrecht] quilt, wird er von den Frauen geliebt.
Die Tiir offnet sich. Harukawa kommt herein.

HARUKAWA: (st arrt Kyoko unverwandt an) Was denn, ist sie nicht noch einKin d?
(setzt sich; zu Goda) Wie geht’s Hauptabteilungsleiter Yashiro?

GODA: In letzter Zeit ist er nicht gerade mit Gesundheit gesegnet...

HARUKAWA: (sich mit dem Handriicken den Schlaf aus den Augen reibend) Ich sag dir, der
war frither auch mal einer, den man einen Werbeteufel genannt hat! Wohl vor allem,
weil die Zeiten damals r uh i g e r waren. Er sollte zuriicktreten und sich nicht bis in
alle Ewigkeit der Hisslichkeit des Alters>* aussetzen. In jungen Jahren hat er viel fiir
mich getan; ich muss mal nach ihm sehen, aber ich bin schwer beschiftigt... Arbeit
und dann die Liebesaffaren. Hi, hi, hi (lacht hohl).

Kyoxo: Was is’ das, ,Liebesaffare®?

HARUKAWA: Die Hiille des Menschen. Man konnte auch sagen eine Begebenheit des
Herzens. - Wie alt bist du?

Ky6Ko: 18!

HaRUKAwA: Und dein Name?

Kyoxo: Kydko.

HARUKAWA: Meine erste Liebe hief auch Kydko.

GODA: Die wievielte erste Liebe?

HARUKAWA: Gestern Abend hatte ich auch eine erste Liebe. Die hatte furchtbaren
Achselgeruch. Eine erste stinkende Liebe war das. H4, hi, hi, gehen wir nach
oben? (er steht auf und geht raus)

GODA: (zu Kybko) Also dann, keine Angst.

KyOKo: (zu Nishi) Bleibst du bei mir?

NisHI: Ich?

Ky6xo: Wenn du nicht an meiner Seite bist, werd’ ich zusammenklappen.

N1sHI: Ich komme gleich.

KyOxo: Aber bestimmt! (macht sich auf und schaut sich im Herausgehen noch einmal um)
Bestimmt! (geht hinaus).

N1sHI: Was soll das nur werden, soeinImitat.

GOpaA: SiehatsichinDichverguckt®.

NisHI: Horen Sie auf, ich steh nicht auf Ausgeflippte.

GODA: Du siehst Sie nur mit dem blofen Auge.

NisHI1: Ha?

GODA: Das Objektiv. Harukawas Inszenierung. Und dann dieser individuelle Charakter.
Also,d ate sie! Wir brauchen sie als unser kiinftiges Maskottchen!

¢ Roshii 8L, ,Hisslichkeit des Alters®: Schriftsprache.

55 Im Japanischen gibt es keine Unterscheidung zwischen ,,du” und ,,Sie“. Stattdessen wird das Verhiltnis von
Personen zueinander durch den Hoflichkeitsgrad der verwendeten Sprache deutlich, wobei es zahlreiche
Abstufungen gibt. Da G6da zu Nishi zunehmend in der nicht héflichen Grundform spricht, deren Verwendung
ein vertrautes, aber auch ein tibergeordnetes Verhiltnis des Sprechers zum Angesprochenen impliziert, wurde
hier zum ,,Du” gewechselt. Ein Wechsel, der entsprechend der deutschen Gepflogenheit mit Ausnahme einiger
geschiftlicher Situationen kontinuierlich beibehalten wird, obgleich Géda stellenweise auch hoéflicher und
férmlicher mit Nishi redet und somit eine Sprache spricht, fiir die im Allgemeinen die Ubersetzung mit ,,Sie*
angemessener erschiene. Um jedoch gleichzeitig zum Ausdruck zu bringen, dass Goda sich dennoch gewihlter
bzw. korrekter ausdriickt als Andere wurde fiir ihn in Abgrenzung zu den anderen Charakteren die Schreibung
des Personalpronomens mit Respekt zollenden Grofbuchstaben gewihlt, wie sie nach der alten deutschen
Rechtschreibung tiblich war, obgleich nach der gingigen deutschen Rechtschreibung beide Schreibweisen
gleichberechtigt nebeneinander stehen.
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25 Samson-SiiSwaren - Werbeabteilung

5 Samson-Girls (sweet girls) in Uniform drehen griifend ihre Runden.

MATSUTANTI: Sind das die neuen Samson-Girls?

SHIMOMURA: Nichts Ordentliches dabei, nicht?

MATSUTANTI: Sehen aus wie ‘ne Gruppe Arbeitsloser, aus'm Rotlichtviertel.

SHIMOMURA: Eins chlim m e s Hobby haben die Direktoren.

Vor dem Wand-Diagramm Gdda und der Salesman Kurosawa.

Kurosawa: Der Regen wird diesen Monat iiber die Feiertage anhalten. Die lang
ersehnte Golden Week* ist im Eimer. Und damit stagniert auch der Versand, der auf
die Ausfliige gebaut hatte. Das sehen alle so, auch die GroRinvestoren der
GroRhindler. Durch Regen sterben nicht nur Bauarbeiter”. Und dann streiken
diesen Monat auch noch die privaten Bahnen. Gemein nicht, diese Tuff-Tuff
Eisenbahner... Und dann, ist nicht diesen Monat, dhh, ein Ausflugsdampfer
gesunken? Ach nein, warten Sie, oder war es ein Grofbrand, ah eine Flut war’s, wir
hatten einen Taifun diesen Monat.

GOpA: Wenn man danach sucht, gibt es in diesem kleinen Inselland einige Griinde,
weshalb sich die Leute nicht zuriicklehnen und gemiitlich Karamell lutschen.

KuRrosawaA: So ist es. Sie sind ein kluger Kopf, Herr Abteilungsleiter. Wahrhaftig ein
Direktoren-Kandidat.

Gddas Gesicht verfarbt sich ein wenig.

NisHI: (kommt an) Harukawa-san hat angerufen. Er bittet Sie dringend um Riickruf im

Studio.
Géda verldsst nickend [den Raum].
Die Samson-Girls verbeugen sich auch vor Kurosawa und treten ebenfalls ab.

KuROSAWA: (zu Nishi) Die dritte von rechts. Hat gute Polster!

NisuI:Ichsteh’ nich taufsolche.

KUROSAWA: Oh, ich steh darauf, nur darauf. Ubrigens, strengt euch an. Wir Sales-
Minner sind ndmlich die Infanterie, die unter dem Schutzfeuer eurer
Werbeabteilung vorwirts riickt. Ihr ziindet die Kanonen, ihr [seid zustindig fiir
das] Luftbombardement. Wir Sales-Minner stofen vor. Aber..., auf unserem
Schlachtfeld gibt es zu viele Hindernisse. Verstehen Sie, sorgt zum Beispiel dafiir,
dass es kein Feuer, keinen Streik, keinen Schiffbruch und keinen Regen gibt.
[Wiederum], wenn die Dorfer zu viel ernten, gibt es zu viel Obst und deren
Lausejungenessen kein Karamell.

N1sHI: Nicht auszudenken!

KurosawaA: Das ist nicht zum Lachen! Und..., ich rede zwar nur von hier, aber sei es bei
uns oder bei Apollo, wir verkaufen unsere Ware zum Normalpreis. Oder sollen wir
die Groghindler etwa nétigen, alle 40 Tage abzurechnen? Das brichte uns den
massiven Widerwillen der Einzelhidndler ein!

¢ Die ,,Golden Week” (% —/7 > v .+ — 7, gbruden wiiku) bezeichnet vier Feiertage vom 29. April bis zum 5. Mai,
von denen drei direkt zusammenhingen und die im an gesetzlichen, bezahlten Urlaubstagen relativ armen Japan
gerne genutzt werden, um die Tage zwischen den Feiertagen und gegebenenfalls dem Wochenende frei zu
nehmen und zu verreisen. Die Feiertage sind der ,Tag der Ara des erleuchteten Friedens® (#10 H shéwa no hi)
am 29. April, der Verfassungsgedenktag (#ikit & A kempd kinen-bi) am 3. Mai, der ,Griine Tag” (% &V ®H
midori no hi) am 4. Mai und der ,,Tag des Kindes“ (Z £ % ¢ H kodomo no hi) am 5. Mai.

7 Bauarbeiten werden in Japan iiberwiegend von Tagelohnern ausgefiihrt, die bei schlechten Arbeitsbedin-
gungen nicht angeheuert werden und die dadurch in solchen Fillen nichts verdienen.
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NisHI: Ich denke, das verstehe ich.
KurosawaA: Sehen Sie! Kurzum, [das ist] die Sackgasse des Kapitalismus. Nanu? (eilt
zum Fenster) Verdammter Mist.
Auch Nishi blickt vom Fenster hinunter auf den Platz.

26 Bahnhofsvorplatz

Links,rechts,links,rechts!EinDemonstranten-Trupp, wirbelt [den Platz]
auf.

Daneben ein Werbefahrzeug von Herakles.

An Bord Yokoyama.

YoKoYAMA: (per Mikrofon) Von allen geliebt: Mandel-Karamell von Herakles. Der
Geschmack stidlicher Lander, Mandel-Karamell. Nach der Demo, Herakles Mandel-
Karamell und die Erschépfung fillt von Thnen.

Ein Schlager schallt dahin.
Links,rechts,links,rechts! Derwirbelnde Demonstranten-Trupp.
Yokoyama schaut das Samson Gebdude hinauf und ldchelt.

27 Fenster der Werbeabteilung

Kurosawa: Diese Herakles Leute haben keinen Sinn fiir Menschlichkeit und
Gerechtigkeit®. Dringen einfachindenEinflussbereichandererein... (quckt
zu Nishi) He! Was machen Sie denn?

Nishi winkt Yokoyama.

28 Club ,,Humanist*

Auf der Tanzfldche nur ein einziges tanzendes Pdrchen, ein Auslinder und eine Frau.
An der Bar sitzend, Géda, Harukawa und Nishi.

HaRUKAWA: Das is’n Model. Wenn sie nackt ist, siecht manihrMuttermal. Ein
riesigengroRes. [Wisstihr warum] sich die cleveren Frauen ihre BHs alle von
Auslinder-Hinden ausziehen lassen wollen? Ganz einfach, erstens ist der
Korperbau ein ganz anderer. Japanische Midnner haben fiir gewchnlich O-Beine. Sie
sindklapperdiirr und haben unterwiirfige Augen. Zweitens ist es die
Finanz-lage. Girard® macht100.000 Yen in der Woche, Dr. Yukawa® verdient
im Monat 40.000 Yen. Japaner sind den Frauen einfach nicht gut genug.

¥ Der Begriff Jingi 1-3% (,Menschlichkeit und Gerechtigkeit“) bezeichnet die allgemeinen grundlegenden
moralischen Regeln, denen ein Mensch folgen soll. Menschlichkeit und Gerechtigkeit sind neben ethischem
Verhalten (fL), Weisheit (%) und Giite (i) zwei der fiinf konfuzianistischen Tugenden, aus denen sich die drei
sozialen Pflichten Loyalitit, kindliche Pietdt und Wahrung von Anstand und Sitte ableiten. Fiir die Gesellschaft
allgemein sowie fiir die Arbeitswelt insbesondere ist ein weiteres Begriffspaar von Bedeutung: giri #FH#H
(»Pflichtgefiihl®, ,,Schuldigkeit“) und ninjé A1# (,das Menschliche®, ,,das dem Menschen geziemende® (vgl. dazu
sowie zu den folgenden Ausfiihrungen SCHNEIDEWIND 1991: 76-78)). Giri bedeutet darin die Verpflichtung,
»sich so zu verhalten, wie es den Regeln der auf gegenseitige Erfiillung gerichteten Gesellschaft angemessen
ist.“ Die Strenge des giri wird erginzt bzw. kontrastiert mit dem milden ninjé, dem ,Ruf des Herzens", der eine
Dankesschuld bzw. wohlwollende Zuneigung von Seiten desjenigen, dem eine Verpflichtung im Sinne des giri -
das sich immer von unten nach oben richtet - erfiillt wurde, gebietet. Laut SCHNEIDEWIND erweise sich ,,in der
Beherrschung des Spannungsfeldes der beiden an sich unterschiedlichen Anspriiche giri und ninjo [...] der
wahre japanische Charakter” (SCHNEIDEWIND 1991: 77).

% Girard (37 — K Jirddo): hier kénnte William S. GIRARD gemeint sein, ein amerikanischer Soldat, der 1957 eine
japanische Hausfrau erschoss, die auf einem Schiefplatz der amerikanischen Armee Metall Reste gesammelt
hatte. Der Vorfall wurde als Girard-Vorfall (27 — K344 Jirddo jiken) bekannt und 18ste einen heftigen
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Harukawas unkontrollierte, zivilisationskritische, bose Zunge ist sein bescheidener
Widerstand®'. Er benutzt die Massenmedien und das Durcheinander der gegenwirtigen
Gesellschaft um daran zu verdienen. Er isst gut, angelt Frauen, wird fett wie ein Schwein
und ist vollig erschopft. Macht er so weiter, wird er von Kriften kommen und
zusammenklappen. Harukawa weif darum. Aber was gibt es sonst fiir eine Technik zu
leben? Wenigstens scheint er mit seiner giftigen Zunge sein Gewissen zu beruhigen und
seine Furcht fiir eine kleine Weile zu unterdriicken.

HARUKAWA: Ich geh mal eben pis s e n. (steht auf und geht)

GODA: In seinen jungen Tagen hat er nur Landschaften und Stillleben fotografiert. Sein
Wesen liegt in sentimentalen Werken. Aber da man davon nicht satt wird, hat er
wohl umgesattelt und sich auf Frauenportraits spezialisiert; manchmal scheint ihn
sein schlechtes Gewissen zu q u 4 1 e n. Wenn er noch taffer wiirde, gibe er auch ein
grofartiges Monster ab... Sind die nicht von Apollo?

Etwa vier Personen, Mdnner und Frauen, betreten laut lachend [den Raum].
Darunter Masami. Als sie Nishi bemerkt, winkt sie kurz und [verschwindet dann] nach
hinten.

GODA: Kennen Sie sie?

NisHI: Wir haben uns neulich hier...

Als ob ihm etwas in den Sinn gekommen ware, ziickt er sein Notizbuch, reifit eine Seite
heraus und schreibt etwas.
Dann ruft er den Kellner, macht ihm etwas deutlich und gibt ihm den Zettel.

HARUKAWA: (kommt zuriick) Zuriick zum Geschift. Dieses Middchen hat was (tiirmt
dicke Umschlige vor Goda auf und reibt sich mit dem Handriicken den Schlaf aus den
Augen).

Gdda zieht hastig die Fotos aus den Umschldgen heraus, betrachtet jedes einzelne
sorgfiltig aber rasch und teilt den Fotoberg in zwei [Stapel].

HARUKAWA: Sie ist eine Foto-Schonheit. Thr blofes Gesicht wirkt tiberhaupt nicht. Ein
verriicktes Mddchen. Sie streckt die Zunge raus und leckt sich die Nasenspitze.

NisHI: Die Nasenspitze?!

HARUKAWA: Ich hab’ [auch]mich erschrocken!Thr Markenzeichen,sagtsie, hi,

hi, hi (lacht).
Gdda vergisst seine angefangene Zigarette, steckt sich eine neue in den Mund und ldsst
das Feuerzeug klicken.

GOpA:GroRartig!

HARUKAWA: Nicht?

NisHI: (von der Seite) Thr Mund ist riesig wenn sie lacht. Sieht aus als wiirde ein
ganzes Siifebohnen-Brotchen® reinpassen.

HARUKAWA: Frauen zum Lachen und zum Weinen bringenist meinMarkenzei-

c h e n-ich darf sie doch knipsen®?

juristischen Streit zwischen den japanischen Autorititen und der US-amerikanischen Armee aus. Wihrend
erstere argumentierten, der Vorfall habe sich in einer Ruhepause ereignet und Girard stiinde damit unter
japanischem Recht, sah die andere Seite das US-Militdrgericht fiir zustindig an, da Girard im Dienst gewesen sei.
Schlieplich bekam er von einem japanischen Richter aufgrund mangelnder Hinweise auf vorsitzlichen Mord nur
drei Jahre auf Bewdhrung.

% Dr. Yukawa (%)L Yukawa hakase) spielt vermutlich auf Yukawa Hideki #)!175 4 an, der 1949 als erster
japanischer Physiker den Nobelpreis erhielt fiir seine Vorhersage der Existenz der Mesonen, basierend auf der
Theorie der Kernkrifte.

S Wortlich ,resistance” (L 2 A & > & rejisutansu).

% Anpan 7 > /%> (eigentlich fif/<-): mit an (stiRes Bohnenmus) gefiilltes Milchbrétchen.
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GODpA: Ich bitte darum.
HaRUKAwA: Die Markteinfithrung {ibernehme ich. Fiir den Kameratest bekomme ich
das Doppelte der tiblichen Gage!
GOpA: Das Doppelte?
HARUKAWA: Ich weif doch, was du vorhast. Willst du sie nur fiir Poster?
GODpA: Einigen wir uns auf das 1,5fache. Du profitierst schlieflich auch davon, mit ihr
zu arbeiten®.
HaRrukawa: Fifty-fifty? Hd, hd, hd, na schon. Morgen geht’s los
GODA: Nishi wird fiir das Mddchen zustindig sein. (zu Nishi) Bedauerlich, an einem
Sonntag, aber bitte [seien Sie dabei] morgen.
NisHI: Ja, ich gebe alles.
GOpaA: Voller Einsatz, nicht?
KELLNER: (kommt, zu Nishi) Die Antwort des Friuleins driiben (gibt ihm ein Stiick Papier).
Still lesend, Nishi.
GODA: Rugby-Mentalitit ist eine feine Sache, aber sei es auch nur aus Unachtsamkeit,
fangen Sie nicht an Privates mit Geschiftlichem zu mischen.
NisHI: Auf keinen Fall! (er guckt zu Masamis Platz)
Masami, sitzend, das Gesicht zu Nishi gewendet.
NisHI: Ich finde heraus was Apollo vor hat (ziindet ein Streichholz an und reicht es dem noch
immer das Feuerzeug traktierenden Géda).
Gdda, mit dem Streichholz den Docht des Feuerzeugs entziindend.
HAaRUKAWA: Hi, hi, hi, komplizierter Mechanismus, dieses Feuerzeug.
- die Fotos Kydkos vor Gdda.

29 Fukagawa Miillentsorgungsanlage (morgens)

Ein unermesslicher Bergvon M ii | I.
In einem fort treffen Laster ein und laden Miill ab.

30 In der Umgebung

M ii I lwagen ziehende Arbeiter. In einem Cabrio kommen Nishi, Harukawa und sein
Assistent angefahren.

N1sHI: (aus dem Auto zu den Arbeitern) Entschuldigen Sie bitte...

ARBEITER: (s ¢ hr o f f) Keine Ahnung!
Die Arbeiter gehen weiter.

31 Schmale Gasse eines Armenviertels

Das nahende Cabrio. Die Karosserie ist som a s s i g, dass sie unter keinen Umstdnden
durch die Gasse passt.
Nishi, Harukawa und der Assistent steigen aus und laufen.
HARUKAWA: (Die Gasse [entlang] schauend) Da ist es, das Karies-Zihnchen!
Kyoko, Kinder um sich versammelt, mit einem Ping-Pong-Ball Baseball spielend.
KyOxo: (nimmt die Schlagposition ein) Na los!
Eines der Kinder wirft den Ping-Pong-Ball.
KyOxo: (schldgt ab) Ha! Home-Run!

% wortlich ,Ich darf sie doch benutzen?” (tsukatte ii ne > T i),

6 S.0.: wortlich ,,sie zu benutzen®.
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32 Kyokos Haus

Eine winzige SiiRigkeiten-Bude. Steht man in der Ladenfront, in der in einem Regal von
gerade einmal [der Linge] einer halben Tatami-Matte® [getrockneter] Tintenfisch,
Ramune etc. aufgereiht stehen, hat man einen direkten Blick ins Innere des Hauses.

In einem seit Ewigkeiten nicht geliifteten Bett der schlafende Vater Eikichi®. Daneben
die Mutter Kiku, in Heimarbeit Kinder-Troten aus Papprollchen fertigend; und, vor der
iiber und iiber mit Starfotos bedeckten Wand, die Beine ausgestreckt, Kydko.

In der Ladenfront sitzend, Nishi und Harukawa. Die Augen Kydkos jiingerer Geschwister
wachen iiber das neben Nishi liegende Mitbringsel.

K1KkuU: (In rauem aber Gutherzigkeit erkennen lassendem Ton) Wir verstehen zwar
iberhaupt nicht, was Sie an Kyoko finden, aber machen Se ruhig was Se wollen,
schieRen Sie so viele Fotos wie Sie wollen!

N1sHI: (iiberreicht das Mitbringsel) Das ist fiir Sie alle.

Die iiber das Geschenk herfallenden Kinder.

MITTLERER BRUDER: Dasistmeins, er hat’'smir gegeben.

JUNGERE SCHWESTER: Neinmeins!Esistmeins!

ALTESTER BRUDER: Hey, nicht so vorlaut!

JUNGSTER BRUDER: (fingt plotzlich an zu weinen)

EikicHI: Ruhe! Hort auf zu schreien!

Kyéko, Nishi [in ihrer Manier| die Zunge rausstreckend.

Der mittlere Bruder rennt, das Mitbringsel unter dem Arm, nach draufien. Thm
durcheinander briillend folgend, der dlteste Bruder und die kleine Schwester. Nur der
jiingste Bruder klammert sich weinend an seine Mutter.

Ky6xo: Hor auf zu weinen. Ich mach dir nachher Ramen.

JUNGSTER BRUDER: (Hort kurz auf zu weinen) Stimmt gar nicht, du 11 g s t (weint wieder).

Kyoko wird drgerlich und schubst den kleinen Bruder.
Der kleine Bruder weint umso lauter.

EikicHI: Kydko!

Kixu: Hor auf mit dem U n s i n n. Wie wir’s wenn du deiner Mutter lieber mal ’n
bisschen hilfst?!

Kyoko setzt sich neben Nishi, den Kopf einziehend wie ein kleines Kdtzchen.

NisHI: (zu Harukawa) Wie genau wollen wir es machen?

HARUKAWA: Du hast doch gesagt du bist verabredet, oder? Geh ruhig!

NisHI: Wenn das ginge, wire ich dankbar.

HARUKAWA: Du wiirdest hier eh blog stéren.

KyOKo: Verabredet mit wem? Ein Mann? [Oder]| eine Frau?

NisHI: Das geht dich nichts an.

HARUKAWA: Natiirlich mit einer Frau. Sonst wiirde ich ihn nicht gehen lassen.
(freiw e gindie Wohnung eintretend) Du kannst das Auto nehmen, als Dank fiir die
Sonntagsarbeit.

NisHI1: Wirklich?

Kyo6xo: Lass mich mitfahren!

% Die Grofe von Riumen wird in Japan in Reisstroh-Matten (Tatami &, als MaReinheit j6 gelesen) gemessen. Ein
jé entspricht etwa 1,64 Quadratmeter, wobei die genaue Grofe je nach Region leicht variiert.

% Das japanische ,Bett“ ist ein Futon, der iiblicherweise jeden Abend in einem tagsiiber als Wohnraum
genutzten Zimmer ausgerollt wird und jeden Morgen wieder zusammengerollt und in einem Schrank verstaut
wird. Die Futons werden zudem regelmiRig geliiftet.
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NisHI: Red keinen Qu a t s ¢ h. Dann leihe ich es mir. Ich bringe es bis heute Abend
zuriick zum Studio (lduft schnell weg, als wolle er fliehen).

Kyo6xko: Bitte... Nishi-san!

HARUKAWA: (zu Kydko) Du setz dich mal da an die Wand!
Kybko schaut in die Richtung, in die Nishi verschwunden ist, [folgt] aber schlieglich mit
eingeschnapptemGesichtins Zimmer - Kiku beginnt ohne Hast, dort etwas
Ordnung zu machen.

HARUKAWA: Ach, das kann ruhig so unordentlich bleiben.

Kiku: Aber ein bisschen schén muss ich’s doch machen...

EIKICHTI: (steht mithsam auf) Ich werd’ mich auch umziehen.

HARUKAWA: Sie fotografiere ich bedauerlicherweise nicht.

33 Strafe (bei Enoshima)

Das fahrende Cabrio.
Nishi, gut gelaunt dahinsausend. Und Masami.

34 Kiiste

Masami atmet tief ein.
N1sHI: (am Sandstrand) Wie lange willst du das noch machen, dieses Getue?
MasamiI: Ich muss ordentlich Ozon aufsaugen. Morgen bin ich wieder inmitten von
Betonwinden eingesperrt.
NisHI: Das geht doch nicht, man kann keine Luft aufsaugen.
MasaMI: Man kann, Frau zumindest. (riickt niher an Nishi heran) Warum hast du mich
heute eingeladen?
N1sHI: Muss es einen Grund geben?
Masamr: Eigentlich nicht. (legt sich auf den Riicken) Es hat sich aufgeklirt. Ein schoner
Himmel!
NisHI: Dubistja ganz sch6n romantisch heute.
MasaMI: Naja, ich bin eine Frau!
NisHI: Das sieht man.
MasaMI: Redest du nicht etwas zu erwachsen?
Nishi biickt sich plotzlich iiber Masami und kiisst sie.
NisHI: Bin ich immer noch ein Bubi?
Masamr1: Duriechst nach Milch.
NisHI: Du bist 'ne Frau, der nie die Worte ausgehen, wie?
MasaMI: Dann bring mich zum Schweigen.
Ein weiterer Kuss.
Nisur: Ubrigens, was wird Apollo als Preis ausschreiben?
MasamI: Hast du mich deshalb gekiisst?
NisHI: Das eine hat mit dem anderen nichts zu tun.
Masam1: Warum dann?
NisHI: Weil ich dich mag.
MasaMI: Ist noch nicht entschieden.
NisHI: Liignerin!
Masamr1: Wirklich! Es ist ein grofes Durcheinander. Wir hingen schrecklich zuritick.
(spielt die Dumme)Aber wieich gehort habe, hat Samson entschieden.
NisHI: Das ist schon durchgesickert?
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MasamrI: Eine S chlan g e kennt die andere! (forschend) Was meinst du, verglichen mit
Herakles’ Eichhornchen und Meerschweinchen, welche Idee ist besser?

NisHI: (geht ihr auf den Leim) Weltraumkleidung ist grofziigiger.

MasamI: Stimmt. (fangt an zu lachen) Auf jeden Fall, Weltraum [ist besser]|. Ach, lass
uns aufhoren davon zu reden! Was spielt das fiir eine Rolle fiir uns beide im
Moment?

Die beiden kiissen sich noch einmal lange -

35 Ein Buchladen

Im Schaufenster ein Poster:
»Camera Eye - heute Verkaufsstart
Fotostory Special - Oh! My High Teen (ein ungewdohnlicher Tag [im Leben| eines
gewdhnlichen Mddchens)“
Im Laden gucken sich zwei Herren vom Professoren-Typ die ,,Camera Eye“ an.
PROFESSOREN-TYP A: Niedliches Middchen.
PROFESSOREN-TYP B: Schade, dass sie nicht nackt ist.
Zwei Fiinfeinhalb-Inch-Hosen tragende Halbwiichsige und ein Mddchen in einem die
Knie zeigenden Rock kommen herein.
JUGENDLICHER A: Echt, es passiert absolut nix.
JUGENDLICHER B: Bei so gew6hnlichen Leuten wie uns passiert eben nix. (schligt die
Camera Eye auf) Ui, guck mal, ist die nich’ irgendwie klasse?
MADCHEN: (lugt heriiber) Aber diehat ’se dochirgendwienichtalle.
JUGENDLICHER: Musst du grad’ sagen. Da steht ’se dir in nix nach.

36 Samson-SiiSwaren - Erdgeschoss - Cafeteria

Gdda zeigt Kyodko die ,,Camera Eye“.

Kyo6xko: Irgendwie gruselig, die anzugucken.

GODA: Keine Angst, sie sind sehr gut geschossen (steckt sich eine Zigarette in den Mund
und ziickt das Feuerzeug).

KyOKo: (sich die Zeitschrift vors Gesicht haltend) Oh je, das ist drauf, das ist drauf! Beim
Ramen essen... schrecklich, was ich da fiir ein Gesicht mache!

Klick,klick,klick,klingt das Feuerzeug.

KyOKo: Ah, das war, als wir uns die 6ffentliche Ubertragung angucken gegangen sind!
Das war vielleicht peinlich, als Harukawa-sensei vor all den Leuten ,,Schau hier
her!“ und so gerufen hat!

Kydko schaut Géda vergniigt an. Der schldgt sich mit dem Feuerzeug herum.
Fiir einen Moment erinnert sich Kydko zuriick.

37 Riickblende

Die lange Schlange vor der éffentlichen Ubertragung. Harukawa baut die Leica auf.
Kyoko sieht sich um, lacht.

Bei Kydko zu Hause. Aus dem Wandschrank® springt ihr kleiner Bruder, eine Decke
umgehangen Superman mimend, Kydko an.

Kybko schimpft.

% Oshiire 1 L A4 (## L Av % = wortlich ,hineindriicken®): japanischer Einbauschrank mit Schiebetiiren in dem
zum Beispiel auch die Futons verstaut werden.
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Harukawa driickt den Auslaser der Leica.
Ein offentliches Badehaus am spdten Abend. Kydko springt mit einemPlat s c h!indas
nach K 1o a k e stinkende, heife Wasser und lacht.

38 Cafeteria

Das Feuerzeug flammt auf. Goda ziindet die Zigarette an.

Ky6xo: Ob Nishi-san das wohl gesehen hat?

GODA: Hat er!

KyOxo: Was hat er gesagt?

GODA: ,Vielbesser als das Original®.

Kyoxo: Wie gemein!Ichverachteihn! Woist er jetzt?

GODA: Er ist in die Fabrik gefahren. Willst Du ihn sehen®?

Kyoko streckt die Zunge raus.

GODA: Ubrigens, es ist keine groRe Sache, aber Du wirst eventuell ab jetzt von einigen
Leuten Besuch bekommen.

Ky&ko: Von wem?

GOpA: Wer auch kommt, ich méchte dass Du meinen und Nishis Namen bzw. den
Namen Samson nicht erwihnst. Sag Du seiest von Harukawa Junji entdeckt und
fotografiert worden.

Kyoxko:Dabinich schlecht drin,im Liigen.

GOpA: Und noch etwas. Wenn Du zu Deiner Familie befragt wirst, antwortest Du so:
Erstens, so etwas wie Geschwisterstreitereien gab esbei Euch noch nie.
Zweitens, um Deinem kranken Papa zu helfen, hast Du angefangen in der Taxi-
Firma zu arbeiten. Demzufolge flieft Dein Gehalt restlos in den Haushalt.

KyO6Kko: Mein Gehalt nutze ich fiir mich! Ich hab’s schlieRlich verdient!

GODA: Das darf Dir nie rausrutschen!

KyoOxKo: Das ist aber schwierig... (steht auf) Ich gehe nach Hause. Die Liebe wartet®.

GODA: Du hast einen Freund?

KyOxo: Gleich vier. (macht eine grofe Blase aus dem Kaugummi, den sie [die ganze Zeit|
gekaut hatte) Kaulquap p en!(geht)

GODA: (schaut ihr nach) Verdammte G 6 r e! (Fiir einen kurzen Moment macht er ein
bedrohliches Gesicht, als sei er ein anderer Mensch.)

39 Harukawa Fotostudio - Rezeption

Ein Kognak Glas in der Hand, Harukawa mit drei Journalisten des Wochenmagazins
Shitkan Nihon’®. Einer davon ist Fotograf.
HaRUKAWwA: Shitkan Nihon? Eure Fortsetzungsromane sind volliger Mist.
JOURNALIST A: Wo haben Sie Shima Kyoko entdeckt?
JOURNALIST B: Die Camera Eye ist zum ersten Mal seit ihrer Griindung ausverkauft!
HARUKAWA: Byron” heizte im Hochsommer den Ofen an und schrieb Gedichte,
wihrend er sich in der Hitze quélte. Druten’ arbeitete das Konzept zu seinen
Schauspielen aus, wihrend er auf der Autobahn fuhr.

% Vgl. Fufnote 55. Auch gegeniiber Kydko verwendet G6da mehr und mehr eine weniger héfliche Sprache.

% Koibito ga mattenno 75 AH3§- T ®: Koibito bedeutet wortlich ,der/meinfein Freund“ bzw. ,Geliebter®,
genauso aber auch ,meine Freunde bzw. Geliebte“. Da das Wortspiel im Deutschen nicht funktioniert wurde
stattdessen die Formulierung ,,die Liebe wartet gewihlt.

7° Shitkan Nihon Ji 1 H 4 bedeutet {ibersetzt etwa ,,Japan wochentlich®.
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JOURNALIST A: Es ist das erste Mal, dass eine Fotozeitschrift mit einer Fotostory iiber
eine bestimmte Personlichkeit eine so erstaunliche Nachfrage ausgeldst hat, seit
der iiber James Dean.

JoURNALIST B: Shima Kyoko ist die Personifikation des Teenagers.

HARUKAWA: Musset” kamen seine Ideen umgeben von Meisterwerken aller Zeiten und
Orte. Aber japanische Schriftsteller sam m eln ihre Gedanken auf dem Klo.

JOURNALIST A: Diese Jugendlichkeit! Diese Frische!

JOURNALIST B: Sie haben [wirklich] ein Auge dafiir, Sensei!

HARUKAWA: (sich mit dem Handriickenden S c hl a f aus den Augen wischend) Ich habe
Kyoko entdeckt. Sie ist ein ganz normales junges Middchen. Wenn es etwas gibt,
dass sie von anderen Middchen unterscheidet, dann vielleicht hochstens dass sie
Kaulquappen hilt.

ForoGgrar:Kaulquappen!

JOURNALIST A: Das ist g u t! (notiert)

HARUKAWA: Solche mit einer Fu g u’*dhnlichen Fresse, die zu essbaren Froschen
werden. AlsFutter reichen Bonito-Flocken”, sagtsie.

ForoGgraF:Bonito-Flocken!

JOURNALIST B: Das ist auch g u t! (notiert)

40 Shunbii-Taxi - Geschiiftsstelle

Shégi spielend, Otsukotsu und Kaneko.
Vor Ky6ko ein ihr das Mikro hinhaltender Moderator. Dahinter dringeln sich
Journalisten des Shitkan Nihon sowie von in- und auslindischen Tageszeitungen.

RADIOSPRECHER: Was machen Sie mit Ihrem Gehalt?

KyOxo: Das flieft alles in den Haushalt. Weil mein Vater krank ist (streckt Otsukotsu und
Kaneko verlegen die Zunge raus).

RADIOSPRECHER: (ins Mikro) Sie ist wirklich eine bescheidene, unkomplizierte und
freundliche junge Dame. [Das war die] Reportage ,,Der Teenager-Realitit auf den
Spuren®, JOMK (schaltet das Tonbandgerit aus). Vielen Dank.

JOURNALIST A: Wie viele Geschwister hast du?

JOURNALIST B: Warst du noch nie krank?

JOURNALIST C: Was ist dein Lieblingsgerich t?

7 Bairon /A & : Gemeint ist vermutlich der britische Dichter George Gordon BYRON (1788 bis 1824), bekannt als
Lord Byron. Seine Werke sind der englischen Spitromantik zuzurechnen. Sie sind gepridgt von Ablehnung
gegeniiber althergebrachten Strukturen. Mit seinen Protagonisten schuf er eine archetypische Figur der
Literatur, den sogenannten ,,Byronic Hero“ oder auch ,Byronschen Held“, ,der die Leidenschaft der roman-
tischen Kiinstlerpersonlichkeit mit dem Egoismus eines auf sich selbst fixierten Einzelgidngers verbindet. Der
»Byronic Hero® ist ein Aufenseiter und Rebell, dem es jedoch nicht um gesellschaftliche Verinderungen,
sondern um die Befriedigung persénlicher Bediirfnisse geht.“ (WIKIPEDIA, Zugriff vom 14.05.09).

7 Doriiten K/L—7 - referiert wohl auf John vAN DRUTEN (1901 bis 1957), einen englischen Dramatiker und
Theaterregisseur, der zu den erfolgreichsten Dramatikern der frithen 1930er Jahre in London zihlte. Unter
anderem schrieb er das Schauspiel ,,I am a Camera“, das als Vorlage fiir das bekannte Musical ,,Cabaret“ (1966)
diente.

7 Myusse X = & bezieht sich sehr wahrscheinlich auf den franzésischen Schriftsteller Alfred DE MUSSET (1810
bis 1857), der als einer der grofen unter den franzésischen Romantikern gilt.

74 Fugu 7] JIK: Kugelfisch.

7 Katsuobushi 71> 47+ (eigentlich ###i) sind Flocken von getrocknetem und gerduchertem Bonito, einer Art
der Familie der Makrelen und Thunfische. Der Bonito ist essentiell fiir die japanische Kiiche. So stellt er zum
Beispiel einen wichtigen Bestandteil des Suppengrundstocks dashi i+ dar.
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KyOxo: Oh nein! (schreit hysterisch auf und nihert sichdemK au l q u a p p e n-Behilter)
JOURNALIST A: Ah, das sind die beriihmt-beriichtigten Kaulquap p en. Los, Foto,
Foto!
Kyo6xko: Er ist tot! Yii-chan ist tot!
Eines der Tiere mit den F u g u dhnlichen Gesichtern ist tot.

41 Buchladen

Ein Poster:
»Shitkan Nihon - Ausgabe XX/XX (Tag/Monat)
Chronik eines Menschen
Wie lebt sie heute?
Verkauf hier im Laden*
STUDENT A: Nun, sicher ist die interne Kontrolle nur eine Form der Betriebswirtschaft.
STUDENT B: Die Entwicklung der Kontrollfunktion der Buchhaltung...
STUDENT A: Genau, aber im engeren Sinne... (bldttert wahllos in der Shitkan Nihon) im
engeren... Wow, was fiir ein auRergewohnlich natiirliches und besonderes Gesicht...
STUDENT B: Wo, wer? (guckt) Sie bringt ihr Gehalt restlos in den Haushalt ein? Ein
gewissenhaftes Mddchen, selten heutzutage...
Ein Foto von Kydko schmiickt das Cover.

42  Samson-Siifwaren - Flur (nahe der Werbeabteilung)

Die Shitkan Nihon in der Hand kommen Géda und Nishi heran.

NisHI: Meine Hochachtung. Ich muss wohl blind gewesen sein’. Ich hitte nie gedacht,
dass dieses merkwiirdige Gesicht so eine Resonanz hervorrufen wiirde. Sie sind
grofartig. Sie sind ein Teufel”. Ich lerne viel [von Ihnen)].

GODA: Jetzt geht es erst los.

NisHI: Was ist der ndchste Schritt?

GODA: Nishi-kun, wissen Sie eigentlich wie viele Arten von Zeitungen, Zeitschriften,
Wochenzeitschriften und sonstigen Periodika in diesem Land erscheinen? In Seiten
[gerechnet], wissen Sie wie viele 10.000 Seiten herauskommen? Haben Sie schon
einmal versucht zu zihlen, wie viele Fernseh-, Radio-, Platten- und Filmfirmen es
gibt?

NisHI: Tja....

GOpaA: Dieses kleine Land quillt férmlich tiber vor lauter Lettern und Ténen. Und
trotzdem miissen die Verleger und Producer, stets von einem zum nichsten, ohne
auch nur eine Sekunde zu pausieren, die Blitter mit Buchstaben besudeln und
elektrische Wellen in den Himmel jagen. Tun sie es nicht, kriegen sie nichts zu
essen auf den Tisch. Siealle 1a u e r n darauf, etwas zu schreiben, zu reden, einen

7*Boku no me ha fushiana deshita 40 R1x7 2R TL 7z (eigentlich ¥ B3/ ¢ L 7z) bedeutet wortlich:
»Meine Augen waren ein A s t loch*.

77 Unter ,,Teufel“ ist hier, wie auch schon in der Verwendung als ,,Werbeteufel“, nicht der Teufel, wie er in den
christlichen Kulturen auftritt, zu verstehen. Der im Text erwihnte Oni /2 ist vielmehr ein Wesen der japanischen
Mythologie, das - wie auch der Kappa (vgl. Fufnote 20) - den Y6kai, den Monstern, zuzuordnen ist. Die
Vorstellung eines Oni kann vom dummen Unhold bis hin zu einem abgrundtief bosen Dimon reichen. Oni
werden gewdhnlich als grofe, hissliche Kreaturen mit wilder Midhne und ein bis zwei Hornern auf dem Kopf
dargestellt. Auf Grund der Horner und ihrer hiufig roten Hautfarbe liegt die Assoziation des Teufels nicht nur
aufgrund seiner Personifikation des Bdsen, sondern auch duferlich nahe, weshalb hier diese Ubersetzung
gewihlt wurde.

51



Star zu fangen. Vom Akutagawa-Schriftsteller’®, iiber den warmen Bruder, bis hin
zum Morder, jeder wird zum Star, zum Helden. Das machen wir uns zu Nutzen.
Kyokos Gesicht ist voller Makel. Von der anderen Seite betrachtet, ist es ein Gesicht,
das die breite Masse reprisentiert. Kyoko verkauft sich. Egal wie teuer, sie verkauft
sich. Tja, das menschliche Leben ist Berechnung (betritt die Werbeabteilung).

43  Werbeabteilung

Gdda folgend, mit einem Gesicht voller Bewunderung, tritt Nishi ein.

GODA: Aber wir verkaufen nicht Kyoko, sondern Karamell. Wihrend wir die Masse zum
Triumen bringen, verdient Samson ganz nebenbei ein bisschen. (wihrend er den
Telefonhirer greift und das Ziffernblatt zu drehen beginnt) Ohne dass ich allerdings gut
dabei verdiene...

Aus dem Biiro des Hauptabteilungsleiters kommt mit blassem Gesicht Yashiro heraus.

YAsHIRO: Es ist also entschieden, das Postermodel?

GODA: Ah... nun... (ins Telefon) Hallo, ist da der ,,Fashion Models des 20. Jahrhunderts*-
Club? Ah, Okada-kun? Lange nicht gehort... Goda hier... Wie wire es mit einem
Glischen heute Abend? Ich méchte Thnen ein interessantes Talent vorstellen,
vorausgesetzt das bleibt ein Geheimnis. Ich hole Sie ab (legt auf).

YAsHIRO: Meine Tochter war neulich bei mir...

GODA:]Ja?

YasHIRO: Es scheint ja jeden Abend spit zu werden bei dir. Sieh zu, dassdu ab und
an mal frith nach Hause kommst. Ich weiR, du hast viel zu tun, aber... ich sage das
nicht als dein Chef, sondern als Vater deiner Frau...

EIN WERBEBROKER: (kommt herein) Ah, endlich erwisch’ich Sie! Ich bitte Sie, Herr
Abteilungsleiter. Dieser Platz, zu diesem Preis, das is’ nich’ teuer... Verletzen Sie
meine Ehre nicht!

GODA: Sprechen Sie bitte mit dem Hauptabteilungsleiter.

BROKER: Wenn Sie j a sagen, setzt der Hauptabteilungsleiter doch blind seinen
Stempel drunter. Oder wollen Sie mir weif machen, 'ne lebende Leiche [kurz] vorm
Pensionsalter ist 'n Gegner fiir Sie?

YASHIRO: (rduspert sich) Mir geht es nicht gut, ich werde heute frither gehen. Alles
Weitere iiberlasse ich dir (geht).

WERBEBROKER: Ah... War das der Hauptabteilungsleiter?

44 Radiosender

Im Mischpultraum das laufende Tonband.

STIMME EINER ALTEN FRAU: Jeden Morgen, wenn sie an [meinem| Laden vorbei geht,
ruft sie mir ,,Guten Morgen Grofmiitterchen® zu”. Ich kenne sie ja seit sie klein ist,
es ist also etwas ganz Selbstverstindliches, aber ich freue mich dariiber...

Der Producer macht ein Handzeichen zum Studio.
Im Studio ein Moderator und Kydko.

7® AKUTAGAWA Rytinosuke /1152 /- war ein bekannter japanischer Dichter und Schriftsteller, der von 1892 bis
1927 gelebt hat. Nach seinem Tod wurde der heute bedeutendste japanische Literaturpreis, der Akutagawa-Preis
SN2 H Akutagawa Ryfinosuke-shé oder kurz )il ¥ Akutagawa-shé nach ihm benannt. Hier sind
Schriftsteller gemeint, die diesen Preis erhalten haben.

7 Obd-san ¥313& S A, in der Verniedlichungsform Obd-chan %13&% © < A , bedeutet Grofmutter/Oma, wird aber
auch als allgemeine Anrede fiir alte Frauen verwendet.
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MODERATOR: (ins Mikro) So erzihlte die alte Dame aus dem Blumenladen in der
Nachbarschaft. Auch von ihren Arbeitskollegen, von ihren Freunden, von den
Lehrern, von jedem geliebt, eine artig sprief ende Blume...

Die Stimme schallt in den Mischpultraum.

Parallel zu der Stimme seltsam glucksende Gerdusche.
Sie stammen von Kyodko, die Wasser trinkt.

Das Tonband wird hastig angehalten.

PRODUCER: (0ffnet die Tiir) Ve r kn e i £ dir das Wasser bitte!

Kyoxo: Aber,ichhab’Durst!

PrRODUCER: Noch einmal, von ,,von jedem* (kommt [wieder] rein) Wer hat da Wasser
hingestellt? (das Tonband lduft, er gibt ein Handzeichen)

Im Studio —

MODERATOR: Von jedem geliebt, eine artig sprieRende Blume... nicht von prichtigen
Farben und ohne Duft, und doch eine schéne Blume, die unser Leben, unsere Stadt
bereichert, das ist sie, unsere Kyo6ko.

Auf das Handzeichen des Aufnahmeleiters nimmt Kydko das Manuskript auf:

KyOxo: Ich mochte gliicklich sein! Um selber gliicklich zu sein, wiinsche ich mir... (zum
Moderator) Was heiRt das Zeichen®?

MODERATOR: Umgebung.

PRODUCER: (stiirmt herein) Das kann doch nicht wahr sein! Haben wir das nicht wieder
und wieder geprobt?!

Kyo6xko: Entschuldigung, ich bin aufgeregt.

PrODUCER: Noch mal von ,,ich méchte gliicklich sein®, bitte (geht murrend [zuriick] in
den Mischpultraum und gibt das Handzeichen)

Kyoxo: Ich mochte gliicklich sein! Um selber gliicklich zu sein, wiinsche ich mir, dass
auch die Menschen in meiner Umgebung gliicklich sind.

Schnulziges auf einer Hammond-Orgel.

45 Besucher Aufenthaltsraum

Das Studio beobachtend, Nishi und Géda.
Durch den Lautsprecher schallt Kydkos Stimme.
Kyoxos STiMME: Heimlich frageich die glitz ernd am Nachthimmel scheinenden
Sterne®.
N1sHI: Wenn Apollo immer noch nicht entschieden hat, geh6rt der Sonderverkauf uns.
GODA: Diese Geschichte stinkt doch [zum Himmel]!
NisHI: Aber meine Informationen sind verlisslich!
Kydkos STIMME: Warum betriigen die Menschen auf dieser Welt sich gegenseitig,
warum streiten und verraten sie sich? Warum reichen wir unseren Mitmenschen

% Die Frage bezieht sich auf die Lesung des Schriftzeichens. Es ist nicht uniiblich, dass auch erwachsene und
gebildete Japaner die Lesung eines Zeichens vergessen. In der japanischen Sprache existieren iiber 50.000
Schriftzeichen, von denen allerdings nur ein kleiner Teil im alltdglichen Sprachgebrauch verwendet wird. Der
Grundwortschatz eines Oberschulabgingers umfasst 1.945 Zeichen, die sogenannten ,,gebrauchlichen Zeichen®
(Joyé-Kanji & 57, die in der Mittel- und Oberschule gelehrt werden (zum japanischen Schulsystem vgl.
FuRnote 32). Bei dem Zeichen, das Kydko an dieser Stelle nicht lesen kann, handelt es sich allerdings um ein sehr
einfaches Zeichen (shiii &, “Umgebung®).

¥ O-hoshi-sama 352 & % wortlich die ,,verehrten oder ,ehrenwerten Sterne“. Bei dem Prifix o handelt es sich um
ein Hoflichkeitsprifix, das dazu dient, dem folgenden Wort Respekt zu erweisen. Das Anrede-Suffix -sama wird
zur respektvollen Anrede - gewohnlich von Personen - verwendet.
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nicht die Hinde, vertrauen einander und strengen uns an, die Gesellschaft zu
verbessern? Die lieben Sterne antworten mir nicht. Es bleibt mir ein Ritsel.
GODA: (murmelt mit fiirchterlichem Blick) Hm, bald wirst du es verstehen!
Nishi, sieht Goda erschrocken an. Schon hat G6da wieder sein Poker Face aufgesetzt.
Nishi ist beruhigt und richtet seine Augen auf das Studio.
— Die Hammond-Orgel tont.

46 Radiosender - Flur

Gdda, Nishi und, fertig mit der Aufnahme und noch immer aufgeregt, Kydko.
Ky6xo: Und? war ich gut?
GODA: Fiir’s erste Mal ist es gut gelungen.
KyOKo: Oh, ichhab’ Durst! (springt zum Wasserspender im Gang)
In langen Hosen kommt Masami, gemeinsam mit Angehdrigen des Senders, den Flur
entlang gelaufen.
NisHI: Hey!
Masamr: Ach... (leise) Ich warte nachher am Haupteingang (geht).
Trinkend diese Situation beobachtend, Kydko.
N1sHI: (geht auf sie zu) Als nichstes sollst du Donnerstag bei einer Modenschau auftreten.
Ky&Kko: Wer war das gerade?
N1sHI: Wegen der Details gibt dir wohl jemand von der Model-Agentur direkt Bescheid.
(zu Gdda) Ich darf schon vorgehen? (eilt hinaus)
GODA: (zur schmollenden Kydko) Kann ich Sie auf was Leckereseinlad en?
KyOxo: Ich will nicht! (fiir einen kurzen Moment starrt sie gedankenverloren in die Richtung,
in die Nishi verschwunden ist, [besinnt sich| jedoch [wieder|) Wissen Sie, demnichst
will ich in einer Fernsehserie auftreten.

47 Wohnung (Nishis Zimmer)

Einkleines, aber tadellos aufgeriumtes Zimmer.
Auf dem Schreibtisch ein Foto von Nishi und seinen Eltern.
Masami und Nishi.
Masamt: (das Foto betrachtend) Wo kommst du her?
NisHI: Aus Shizuoka.
MasAMI: (riickt ndher zu Nishi) Gibst du mir eine Zigarette?
N1sHI: (gibt ihr eine Zigarette) Wurde bei Apollo wirklich noch nicht entschieden?
Masamr: Ich weif nicht genau, was die wichtigen Herren machen. - Sie ist niedlich,
nicht?
NisHI1: Ha?
Masam1: Das Middchen von vorhin.
NisHI: Ah, das Karies-Zihnchen.
MasaMI: Was ist sie fiir dich?
NisHI: Gar nichts, ich kiimmere mich ein bisschen um sie.
MasamiI: Inwiefern , kiimmern“?
NisHI: Das kann ich nicht sagen. Du wirst es bald verstehen!
MasAMI: (steht plotzlich auf) Also dann, tschiiss...
NisHI: (erschreckt) Was hast du denn auf einmal?!
MasaMI: Zwei Eisen im Feuer haben, daraus wird nichts! GriiR sie von mir (im Begriff zu
gehen).
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NisHI: (bestiirzt) Versteh’ das nicht falsch! Du Dummk o p f! Kennst du sie denn
nicht? Und das obwohl du in der Werbeabteilung arbeitest? Du bist wohl blin d!
Das war doch die Titelstory der Shitkan Nihon. ,,0h High Teen® in der Camera Eye!

Masam1: Und warum klebt sie an dir?

NisHI: Ich klebe an ihr.

MasaMtI: Ist das nicht das Gleiche?!

NisHI: Bist du etwa eifersiichtig?

Masamr: Vielleicht.

Nisa1: Du Dummko p f! (lachend) Dubist schwerer von Begriff alses
scheint! (mit ernstem Gesicht) Schon gut, ich erklir’s dir, aber erzihl’s niemandem!
Unsere Firma wird sie...

Masamr: Als Trade-Character benutzen?

NisHI: Ha?

MasaMI: Habt ihr schon den Vertrag?

Ni1sHI: Du hast es gewusst!

Masamr: Ich hab’s gerade erraten, an deinem Gesicht.

NisHI: Behalt das ja fiir dich! Wenn du’s erzihlst, verzeih ich dir das nie, klar?

Masamt: Klar! (macht das Radio an)

- tosende siidamerikanische Musik ertont.

MasaMI: Liebst du mich®?

NisHI: Ich liebe dich! Wie verriickt liebe ich dich! (nimmt Masami in den Arm) Wenn du’s
weift, sag mir Apollos Preis, ja?!

Kuss —

48 Samson-Siifwaren - Fabrik

Eine gigantische automatisierte Anlage.

Eine Mischmaschine rotiert, ein Kessel brodelt, ein Ofen speit heife Luft.

Mitarbeiter der Werbeabteilung schiefen Fotos.

Der Ingenieur Saruzawa spricht mit lauter Stimme, wihrend er den zur Besichtigung
gekommenen Géda herumfiihrt. Wegen des Larms ist die Halfte nicht zu verstehen, aber
Gdda nickt an den passenden Stellen.

SARUZAWA: Wir sind fest davon tiberzeugt, wissen Sie, dassunser Produkt ganz
bestimmt nicht verliert, weder gegen Apollo, noch gegen Herakles,wissen Sie.
Deshalb,wissen Sie,hoffen wir auf Ihre Werbung. Allerdings haben Sie ja auch
noch diesen Hauptabteilungsleiter iber sich... das wird sicher schwierig... ha, ha,
ha.

49  Modenschau - Veranstaltungshalle

Ein prichtiges Fest von Models.

Eine Drehbiihne ----

Drumherum, die sehnsiichtigen und bewundernden Augen weit aufgerissen, die Menge.
Darunter, Yokoyama.

% FL. 4f = ? watashi suki?, wird hier mit ,Liebst du mich?“ iibersetzt, obgleich das Wort suki zuvor im Text mit
~mogen“ wiedergegeben wurde. Je nach Kontext kann das Wort beides bedeuten. Hier schien die Ubersetzung
mit ,lieben“ angemessener.
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Kydko erscheint auf der Biihne. Sie lacht, ihren faulen Zahn prisentierend, dreht
unbefangen eine Runde und beeindruckt mit ihrer reichen Mimik.
Yokoyama krd ftig auf den Riicken klopfend, [erscheint] Nishi.
YokoyAaMA: Hey!
NisHI: Ich wusste gar nicht, dass du dich fiir Mode interessierst!
YOKOYAMA: (zeigt auf Kybko) Ich bin gekommen um sie in Beschlag zu nehmen, auf
Befehl der Oberen.
NisHI: Gib besser auf, sie hat schon 'nen Sponsor.
Auf der Biihne, die spazierende Kydko.
NisHI: Sie lacht genau wie’s ihr gezeigt wurde. Diese Pose da, die hat unser
Abteilungsleiter inszeniert.
YokovyaMA: Achso? Das wusste ich nicht. Aber stell’ sie mir wenigstens vor. Das wird
doch gerade noch gehen, oder?
NisHI: Du hast dich irgendwie veridndert in der kurzen Zeit, in der wir uns nicht
gesehen haben.
YokovyAMA: In wiefern?
NisHI: Irgendwie eben.
YoxovaMA: Wegen des stindigen Herumgestofenwerdens, wahrscheinlich. (schldgt
Nishi auf den Riicken) Aber wo du’s sagst, du bist irgendwie... kriftiger geworden.
Vom Walzer getragen, im Rampenlicht badend und so frohlich ldchelnd, dass es kaum
auszuhalten ist, Kydko.

50 Samson-Siiwaren - Konferenzraum

Die Konferenz zur Entscheidung hinsichtlich des Trade-Character.
Eine angespannte Atmosphire. Goda steht kerzengerade.

HARUOKA: Ein beriihmter Star hat Fans. Deren Anzahl ist nicht zu vernachlissigen. Sie
erinnern sich an das Gesicht des Stars und sie gucken gut hin.

GODA: (eindringlich) Genauso ist es. Wenn wir einen Star fiir die Poster verwenden, guckt
es sich eine groRe Zahl von Fans an.

AKIMURA: Und, ist das nicht gut?

GODpaA: Die Fans gucken sich das Gesicht des Stars an. Sie achten aber nicht darauf,
welches Produkt der Star bewirbt.

HaRuoOKA: Das ist doch ein unsinniges Argument.

GODA: Gut, dann gestatten Sie mir die Frage: [Nehmen wir]| zum Beispiel junge Leute®
wie den 3. Baseman Nagashima®* oder Wakao Ayako®... kénnen Sie mir prompt
beantworten, welche Firma sie verwendet um fiir welches Produkt zu werben?

MINAMI: (nerv 6s) Wir sind doch hier nicht in einer Quizshow!*

% Waka no hana #; »1t: wortlich ,,junge Blumen*.

% Hier ist NAGASHIMA Shigeo Rifi/%/f gemeint, der zu seiner Zeit wohl berithmteste professionelle
Baseballspieler Japans, durch dessen Ruhm auch der Baseballsport an Popularitit gewann. Nagashima spielte fiir
die Yomiuri Giants (5 ¥ A 7 > yomiuri jaiantsu) mit denen er im April 1958 sein Debiit und im Oktober
1974 seinen letzten Auftritt als Spieler hatte. Im Anschluss an seine Spieler Karriere blieb er dem Verein als
Manager erhalten. Seine Spielposition war die des ,,3. Baseman®.

% WAKAO Ayako #2301 ist eine berithmte Schauspielerin. Sie wurde 1933 geboren und begann mit 19 Jahren
ihre Filmkarriere. Seit 1952 drehte sie itber hundert Filme - einige davon mit MASUMURA Yasuzd.

% Washira ha hanashi no izumi wo yatterunjanai! L HIEFEDREZRL-TDH L Ul | wortlich: ,,Wir
machen doch hier nicht ,Hanashi no Izumi“!“ (,Brunnen der Unterhaltung®). ,Hanashi no Izumi“ war eine
Quizshow, die von 1946 bis 1964 auf dem Radiosender NHK 1 (NHK rajio daiichi hésé NHK 7 < 4 5 1 f3%), einem
Mittelwellekanal der Japan Broadcasting Corporation (Nippon hésd kybkai H A< Jiftik 43, ausgestrahlt wurde.
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GODA: Singer von Kinderliedern, Kinderstars, Baseballspieler, Jazz-Singer, Sumo-

Ringer... Ich habe hier eine Liste zusammengestellt, wer bei welcher Firma unter
Vertrag steht. Wenn sie [zum Beispiel] fiir einen Saft werben, tauchen sie gleich-
zeitig in einer Werbung fiir Lippenstift auf. Es hat den Anschein, als wiirden sie
auch fiir einen Tempel Werbung machen, solange sie nur Geld dafiir bekommen.
Aber ich méchte nicht anfangen, ihnen Vorwiirfe wegen ihrer Treulosigkeit zu
machen. Was ich deutlich machen méchte ist [folgende] Tatsache: auch wenn man
sich daran erinnert, dass sie hdufig in Werbungen zu sehen waren, fillt einem
nicht ein, welches Produkt sie gerade aktuell bewerben. Das ist der Grund, warum
ich fur diese Werbung keinen fertigen Star nehmen méchte. Wire Samson ein
Starfoto-Laden, sidhe die Sache anders aus.

HicasHI: (als hdtte es eine Absprache gegeben) Aha, aus diesem Grund also, Gdda-kun. Gab

es da nicht einen unbekannten, neuen Star, ein unbeschriebenes Blatt...

GODA: Nun, so ist es.
MinAMI: Ein neues Gesicht?

Nishi kommt herein. Arglos hdlt er sich hinter Géda zuriick.

NATSUKI: (qudlt sein angespannt zuckendes Gesicht zu einem Licheln) Das heift G6da-kun

hat uns seit Beginn dieser Konferenz vor drei Stunden zappeln lassen. Wir sind k. o.

Es reicht, konnen Sie nicht einfach rasch damit rausriicken, mit Ihrem neuen Star?
Goda, wirft Nishi einen k u r z e n Blick zu. Nishi geht herum und teilt die Shitkan
Nihon und die Camera Eye aus.

KiTa: Hitten Sie das nicht gleich verteilen kénnen?

MiNaMI: Das ist eben die Inszenierung des Teufels Goda.

Fuyuzaki: Sieht man oft in letzter Zeit, dieses merkwiirdige Gesicht.
HaRruoKA: Und dieses Mddchen ist noch nirgends involviert?

GODpA: Ich habe sie schon mit Beschlag belegt. Ich habe sie hier unten in diesem

Gebiude entdeckt und ihre Vermarktung, wie Sie sie hier sehen, bis heute
fortgesetzt.

HicasHI: Meine Herren, was ist Ihre werte Meinung?
NaTsuKkr: Ich stimme weder dafiir, noch lehne ich ab. Ich bin unschliissig, aber wir

51

haben noch nicht einmal einen Trade-Character, obwohl der Tag des
Sonderverkaufs kurz vor der Tiir steht. Wie es scheint, hat Géda-kun nur daran
gedacht... Wir haben einfach keine Zeit!

Auf Godas Pokerface zeichnet sich ganz leicht ein triumphierendes Licheln ab und er

blickt in die Runde.

Verbittert diesen Goda anguckend, Yashiro.

Godas Blick trifft den Blick Yashiros, Yashiro weicht seinem Blick aus.

Bahnhofsvorplatz

Kriegsversehrte singen:

,Hier, in der Mandschurei, so viele Hundert Ri* vom Heimatland entfernt...“**

¥ Ein Ri & ist eine alte MaReinheit und entspricht etwa 4 Kilometern.

% Im Vorfeld des Zweiten Japanisch-Chinesischen Kriegs, der 1937 begann und bis zum Eintritt Japans in den
Zweiten Weltkrieg andauern sollte, kam es 1931 zur Mandschurei-Krise, in deren Verlauf Japan die Mandschurei
besetzte und das ,Kaiserreich Mansht“ (Manshit teikoku Ji ¥l 77 [¥), auch Manshii koku W& oder Mandschuko
genannt, errichtete. Nach dem Japan siegreich aus dem Ersten Japanisch-Chinesischen Krieg hervorgegangen
war und Korea als Einflussbereich gewonnen hatte, kam japanisches Interesse fiir die Rohstoffvorkommen in der
Mandschurei auf. 1904 kam es schlieflich zum Krieg mit Russland, welches die Mandschurei besetzt hielt. Auch
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Ein Taxi halt. Kydko steigt aus.
Esist ein Wagen von Shunbii-Taxi.
JUNGER FAHRER: Die Gebiihr, die Gebiihr!
KyOxo: Erschummel ’se dir doch®! Das bisschen!
Von den Denim Hosen und den abgelaufenen Sandalen hat Kydko sich verabschiedet, nur
die olle Umhdngetasche hilt sie noch in Ehren.

52 Cafeteria

Wartend, G6da und Nishi.

KyOxo: (Rommt angestoben) Was gibt’s, dass Sie mich so plétzlich herbestellen... Was
Gutes?

NisHI: Auf der Konferenz heute wurde offiziell beschlossen, dass wir dich zu unserem
Trade-Character machen.

Kyoxo: Uuui!

GODA: Im ersten Stock liegt ein Exklusiv-Vertrag bereit. Wenn Du uns den unterzeich-
nest, tiberreichen wir Dir die Vertragssumme umgehend.

Kyoxo: Wie viel bekomme ich?

GODA: X00.000 Yen.

KyOxo: (aufgeregt) Ich will Senbei® essen!

53 Erster Stock - Empfangsbiiro

Den Vertrag vor sich, Kydko. [AuRerdem| Nishi und Géda.

GOpaA: Finf Nullen. Kein Grund zu erschrecken. Du wirst nur sehen, dass Du Dich den
Zahlen anpassen wirst.

N1sHI: Wenn du mit den Vertragskonditionen nicht zufrieden bist, sag’ es am besten
jetzt gleich.

GOpA: Die Abmachung lautet, dass Du frei bist in Shows oder Zeitschriften zu
erscheinen, lediglich alles, was mit Werbung fiir eine andere Firma, egal welcher
Branche, zu tun hat, ist nicht erlaubt. Wenn Du einverstanden bist... (gibt ihr einen
Stift)

KyOKo: (greift den Stift) Ich werde [bei Shunbii| kiindigen!

GODA: (zeigt schweigend auf die Stelle fiir die Unterschrift)

KyOxo: (wihrend sie unterschreibt) Vor kurzem, hab’ ich einen Anruf von Apollo-
Karamell bekommen.

NisHI: Wie?

GODA: Hier auch noch.

diesen Krieg gewann Japan. Die Mandschurei ging zuriick an China, Japan sicherte sich jedoch grofen Einfluss
und baute die Stidmandschurische Eisenbahn, um Rohstoffe aus der Mandschurei nach Korea und von dort aus
nach Japan schaffen zu konnen. Ein Sprengstoffanschlag, der im September 1931 bei der Stadt Mukden auf die
Stidmandschurische Eisenbahn veriibt wurde, gilt als Auftakt der Mandschurei-Krise. Heute gilt als gesichert,
dass der ,Mukden-Zwischenfall“ von der japanischen Guang-Don Armee, die als Schutz der Bahn abgestellt war,
inszeniert worden war.

% Entotsu suru =2 Y35 ({289 %): ,schwarz fahren“: Betrug des Fahrgastes durch einen Taxifahrer, in dem
dieser den Taxameter nicht verwendet.

% Senbei >~ (Hi#t): traditionelles japanisches Reisgebick, das es in den unterschiedlichsten Grofen und
Geschmacksrichtungen gibt. Meistens sind sie herzhaft, teilweise aber auch siiR. Senbei werden als gewdhnlicher
Snack gegessen.
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KyOKo: (unterschreibt) Eine Frau. Sie hatte eine unheimliche Stimme. Sie sagte, sie
mochte mich treffen, oder so.

GODA: (Wirft Nishi, dessen Gesicht die Farbe verliert, einen Blick zu) Der Stem p e 1*'?
Kyodko, wihrend sie aus ihrer Tasche aufs Geratewohl nacheinander ein Filmmagazin mit
ausgeblichenem Cover, ein Schminkkdstchen aus Zelluloid, Papiertaschentiicher usw.
hervorholt und sie lautstark auf den Tisch wirft:

Ky6xo: Wozu wohl? Wie auch immer, ist ja nicht wichtig. Apollo ist schlieflich der
Feind, nicht? (zieht den Stempel hervor) Ich sollte sie wohl besser nicht treffen, nicht?

GODA: Hier und hier bitte. (sich iiberzeugend, dass Kybko stempelt) Wenn Du sie treffen
willst, nur zu.

54 Apollo-Confiserie - Hauptsitz, Haupteingang

Feierabendzeit. Die sich auf den Heimweg machenden Angestellten.
In der Nihe der Rezeption stehend, Nishi. Masami erscheint mit Kollegen. Sie bemerkt
Nishi.
MasaMI: (zu den Kollegen) Schonen Feierabend®... (bewegt sich auf Nishi zu) Was gibt’s?
NisHI: Warst du es, die Kydko angerufen hat?
Masami lichelt spottisch.

Ni1sHI: Nein? Warst du’s nicht?

Masamr: Ich war’s. Ist das schlimm?

Ni1sHI: Was bist du nur fiir eine Frau?

MasaMI: Sie ist ein interessanter Typ, Das bringt was ein. Deshalb hab’ ich sie
angerufen. Ist das so komisch?

NisHI: Du - Frauen wie du,... ihr tretet sogar die Liebe mit Fiiken, wenn’s um’s Geschift
geht, wie?

MasamI: Und was ist mit dir? Wolltest du mich nicht benutzen, nicht ein kleines
bisschen, wenn du ehrlich bist?

NisHI: Wenigstens bin ich echt!

MasaMr: Ob frither oder spiter, irgendwann wirst du so werden wie ich.

NisHI: O.k., verstehe. Dann sag’s mir. Sag mir den Preis von Apollo, den du mir die
ganze Zeit verheimlichst!

MasaMI: Bis zum Sonderverkauf ist es nicht mehr lang. Selbst wenn ich’s dir sage,
konnt ihr nichts mehr machen, ihr kommt nur durcheinander. Schadet das nicht
eher?

NisHI: Das braucht dich nicht zu interessieren! (So energisch, als wiirde er sie gleich beim
Kragen packen) Sag es! Was ist es? Sag es!

MasamMmI: Ein Stipendium der Spitzenklasse, von der Grundschule bis zur Universitat®.

In Japan wird statt einer handschriftlichen Unterschrift zur Signierung von Dokumenten ein persénlicher
Namensstempel (inkan F1& oder hanko #I¥) verwendet. Die Stempel werden professionell angefertigt und
tragen die vollstindigen Namen der jeweiligen Person oder auch der Firma. In vielen Fillen ist der Hanko zur
Signierung unerlisslich.

9 Otsukaresama #5% 41 S %: Redewendung, die am Ende eines Arbeitstages oder nach Vollbringen einer Arbeit
verwendet wir. Sie driickt die Anerkennung oder auch Wertschitzung einer vollbrachten Anstrengung aus. Da
ein Aquivalent im Deutschen fehlt, wurde hier mit ,schénen Feierabend* iibersetzt, worin zumindest eine
dhnliche Bedeutung mitschwingt.

%Im japanischen Schulsystem spielt Geld eine wesentliche Rolle. Schon vom Kindergarten an ist es von
Bedeutung die richtige Einrichtung zu besuchen, um spiter Zugang zu den besten Universititen zu haben und
damit die Chance auf eine Karriere in der Biirokratie oder in GroRkonzernen. Ein Platz in den wenigen staatlichen
Bildungseinrichtungen ist schwer zu ergattern - harte Auswahlverfahren bzw. Eingangstests miissen dafiir
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Nishi,wie niedergekniippelt,am Boden zerstort.
MasaMmI: War meine Idee! Bist du jetzt zufrieden?
Schweigend dreht sich Nishi mit einem M al umund geht.
Masamr: Nishi-san! (folgt ihm) Das eine hat doch mit dem anderen nichts zu tun! Lass
uns uns weiterhin sehen, wie bisher.
Nishi wirft sich mit voller Wucht gegen die Drehtiir und verliert sich im ungestiimen
Kommen und Gehen des Fu3gdingerverkehrs.

55 Godas Haus - am selben Abend

Schweigend an einem Modelflugzeug herumfummelnd, Géda.
Das Zimmer ist iiber und iiber bedeckt mit Spielzeug.
Vor Géda sitzt Nishi.

GOpA: — Die haben einen schlaues Kerlchen.

NisHI: Auf jeden Fall sind sie uns einen Schritt voraus.

GODpA: Die haben uns ganz schon reingelegt!

NisHI: Der Vorstandsvorsitzende von Apollo ist doch Christ, nicht**? Heift es nicht, er
habe mal die Produktion von Whiskey-Bonbons verboten, weil Alkohol nicht mit
dem Glauben vereinbar ist? Vielleicht ist das jetzt auch religiés beeinflusst?

GOpA: Whiskey-Bonbons verkaufen sich schlechter als Karamell. Deshalb hat er sie
nicht hergestellt. Das ist alles (steckt sich eine Zigarette in den Mund und ziickt das
Feuerzeug).

Klick,klick,klick.Nishiziindet, nahezu unbewusst, ein Streichholz an und bietet
Gbda die Flamme an.

GODA: Den Preis bekommt nur einer von Millionen. Sowohl die Kinder als auch die
Eltern wissen das. Aber wenn man die Preise der drei Karamell-Firmen
nebeneinander stellt und vergleicht, werden die erschopften Miitter wohl Apollo
wihlen, wenn ihre Kinder ihnen wegen Karamell in den Ohren liegen. Die Idee
basiert alleine auf dieser Uberzeugungskraft. — Das wird ein harter Kampf!

NisHI: Aber sind das nicht die Regeln des Wettkampfs?

GODpA: Voller Einsatz, was? Ha, ha, ha, Sie muntern mich auf, das ist lustig...

Gddas Frau Yoshie kommt herein.

YosHIE: Bitte (bietet Tee an).

GODpA: Wenn wir eine Tochter hitten, wiirde ich sie diesem netten jungen Herrn hier
zur Frau geben.

YOosHIE: (ruhig) Ja, das wiirde ihm zu einer schnellen Karriere verhelfen.

GODA: So ist es, genauso ist es! Aber ich habe mir mit ihr ja eine Frau ins Haus geholt,
die keine Kinder kriegen kann (sagt er und schaut Nishi dabei freundlich lachelnd
an).

Nishi, versteht die Lage nicht wirklich, lisst sich aber anstecken und lichelt zuriick.

bestanden werden. Zwar lassen sich auch bei den privaten Schulen und Universititen die Eingangstests kaum
umgehen, zusitzlich ist aber ein erheblicher Geldbetrag notig, um die guten unter ihnen besuchen zu kénnen.

% Neben dem Shintoismus (Shinté #i&, ,Weg der Kami“, der verehrten Wesenheiten), der urspriinglichen
japanischen Religion, deren Wurzeln in die Mythen des Altertums zuriickreichen und die eine polytheistische
Religion ohne Griinder und festgelegte Lehren ist, existieren in Japan zahlreiche weitere Religionen und
Philosophien nebeneinander bzw. synchretistisch miteinander vermischt. Die einflussreichste davon ist der
Buddhismus. Es wird angenommen, dass rund 80% der Japaner sich als Shintoisten wie auch als Buddhisten
begreifen. Das Christentum ist in Japan hingegen wenig verbreitet. Weniger als 1% der Japaner sind Christen.
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56 Harukawa Fotostudio

Vor einer Bildwand Ky6ko im Weltraumanzug.
Von Harukawa bekommt sie den Astronautenhelm aus Plastik aufgesetzt.

HaRrRuUKkAwaA: Steht dir gut. Falls du zum Mars fliegen solltest, kannst du an einer
Misswahl teilnehmen. Du gewinnst garantiert.

Kyoko lidchelt, ihren faulen Zahn zeigend.
Ein Assistent bedient das Licht.
HARUKAWA: Schau hier her... Kinn einziehen... Schultern zuriick... versuch’ so zu
licheln wie gerade eben.
Kyoko ldchelt, diesmal s t e i f.
HARUKAWA: (wihrend er die Komposition entscheidet) Magst du Sumo?
Kyoko nickt.

HARUKAWA: Dann kénnen wir ja mal zusammen [einen Kampf] anschauen gehen.
Neulich, als ich einen angesehen habe, ist einem Ringer mitten im grofen Sumo-
Kampf mit einem Mal sein Lendentuch runtergefallen.

Kyoko lacht, mit einer Gebdrde als hdtte sie sich erschrocken.
Klick! Ehe sie sich’s versieht, driickt Harukawa den Ausloser.

HARUKAWA: Ein scheuRlicher Anblick war das!

Kyoko lacht unschuldig. Erneut wird der Ausloser gedriickt.

57 Samson-Siifwaren - Werbeabteilung

Ein sich iiber eine ganze Seite erstreckendes Foto von Kydko in dieser Pose.
Telefone klingeln, die Mitarbeiter der Abteilung laufen wirr durcheinander.
MITARBEITER A: Yama-chan! Osaka ist dran! Osaka!
MITARBEITER B: Hallo, ist da Japan Plastik? Es geht um den Astronautenhelm...
MITARBEITER C: Weg da! Weg da! Du stehst im Weg!
Umgeben von Fotos von Kyéko, Nishi, Nakagawa, Matsutani, Shimomura und Co.
N1sHI: Die Masse ist von der Farbe, den Stimmen und der Schrift der Werbung
tiberreizt und abgestumpft. Aber ich denke, dieses Poster wird dennoch einen
starken Reiz auf die Leute ausiiben. Erstens ist Kyoko weder eine Schonheit noch
ein berithmter Star. Zweitens ist da der Aspekt, dass ein Mddchen Spielzeug fiir
Jungs benutzt und drittens die Hervorhebung von kaputten Zihnen in einer

Karamell Werbung. Wahrhaftig, das ist Abteilungsleiter Géda. Frisch. Lebendig.

Das wird ein starkes Echo ausldsen, soviel ist sicher!

58 Direktionsbiiro

Higashi, Minami, und Natsuki; ihnen gegeniiber Yashiro und Géda.
Auch hier liegt das ganzseitige Foto Kydkos.

MiNaMI: Dieses Poster hat Intensitit. Aber mit diesem Mddchen und
Weltraumanziigen iiberholen wir Apollo nicht.

NATsUKI: Wihrend wir nur an die Kinder gedacht haben, haben die sich fiir die Taktik
entschieden, Erwachsenen zu gefallen. Apollo wird sich damit simtliche Frauen-
gruppierungen, Erziehungsorganisationen und religiése Organisationen zum
Freund machen.

HicasHI: Und es ist freilich, Herr Yashiro, Ihre Nachlissigkeit wegen der das passiert
ist. Und das in Threr Position als Hauptanteilungsleiter (bemerkt, dass seine Zigarre
erloschen ist und nimmt Gddas Feuerzeug)!
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Klick,klick,klick.

Ein Blick in Gédas Bewusstsein, der ithn in Gedanken versunken beobachtet:

59 Riickblende

Fabrik. Das laufende Fliefband. Eine Reihe unzihliger Karamellschdchtelchen.

Auf dem diese Schichtelchen anpreisenden Poster, die lachende Kydko in Weltraumkluft.
Neon: Samson Karamell. Kydkos lachendes Gesicht im Doppel. Die
Verpackungsmaschine der Fabrik im Doppel. Kyéko lacht.

60 Direktionsbiiro

Der sich mit dem Feuerzeug herumdrgernde Higashi.

NaTsuKkr: Dieser Plan von Apollo hat etwas Zukunftstrichtiges, denke ich. Selbst wenn
sie ihr Produkt nicht verkaufen, bleibt das Vertrauen in die Firma, die
Glaubwiirdig-keit.

GODA: Wir sind keine Stiftung fiir Jugenderziehung. Wir sind ein Karamell-Laden.
Sprich, reicht es nicht, wenn wir Karamell verkaufen?

MiNaMI: Sie haben Selbstvertrauen, wie?

GODA: Ich tue mein Bestes (steht auf, verbeugt sich und geht).

61 Flur

Goda kommt heraus.

MINAMI: (folgt ihm) Im Vertrauen...

GODA:]Ja?

MiNaMI: Wir alle haben die Absicht, Sie als Hauptabteilungsleiter vorzuschlagen. Der
Vorstandsvorsitz, der [ja] momentan auf einer Auslandsreise ist, wird sicherlich
auch sein O.k. geben. Fiir Yashiro-kun werden wir irgendwo einen Ruheposten
finden. Seien Sie also bitte so gutund stren gen Siesich ordentlichan!

Goda ist gdnzlich ohne Ausdruck. Aber sein Aufstieg rithrt daher, dass er seit geraumer
Zeit sorgfdltige Berechnungen angestellt hat, um diesen Rang in jedem Fall zu erlangen.

62 Zeitungen

Eine viel Raum einnehmende ,,Samson Karamell“ Sonderverkaufsanzeige. Ein Foto der
lachenden Kydko in Weltraumkluft.

Auf dieser Zeitung ein Stapel weiterer Zeitungen.

Ein Pro-Wrestler> prdsentiert seinen B i z e p s; darauf sitzend, ein Eichhornchen: Die
Sonderverkaufsanzeige von Herakles.

% Puroresurd '@ L 27— steht fiir ,professional wrestler”. Der Schaukampf-Sport Wrestling (im Deutschen
Sprachraum auch Catchen), der seine Anfinge im 19. Jahrhundert nahm und im Amerika der 1950er und 6oer
Jahre sein erstes goldenes Zeitalter erlebte, fand schon bald nach dem Krieg seinen Weg nach Japan, wo er sich
bis heute groRer Beliebtheit erfreut. 1950 hatte der berithmte Sumo Ringer MoMoTA Mitsuhiro & i,
bekannt unter seinem Pseudonym Rikidézan 7Ji#|lI, sein Debiit als Wrestler bei einem Kampf gegen einen
Amerikaner gegeben, der nach Ablauf der Kampfzeit unentschieden beendet wurde. Seine Siege gegen weitere
amerikanische Gegner lieRen seine Popularitit als Wrestler bald wachsen - in einer Zeit, in der sich die
japanische Gesellschaft in ihrer Nachkriegsdepression nach einem starken Helden sehnte. Bezeichnend ist denn
auch, dass Rikidézans Gegnern, um sein Image zu stiitzen, stets die Rolle des mit illegalen Mitteln kimpfenden
Bosewichts zugewiesen wurde, wihrend Rikidézan diese Rolle iibernahm, wurde er fiir Kimpfe in Amerika
verpflichtet.
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Eine andere Zeitung ---

»Den werten Miittern!“: Die Message von Apollo-Confiserie. Eine schlichte
Werbeanzeige, deren Uberzeugungskraft alleine [in diesem Satz] liegt.

Eine Werbung von Samson: ,,Sie kommen, sie werden kommen!“. Die lachende Kyéko.
Sonderverkaufsstart in Japan.

Eine Werbung von Herakles: ,,Schnell! Ja, sofort zum Siifwaren-Hdndler!“. Der breit
grinsende Pro-Wrestler.

Die Zeitungsanzeigen stapeln sich eine nach der anderen iibereinander.

Die lachende Ky6ko. Der lachende Pro-Wrestler.

Schlieglich liegt oben auf: ,.Eine Packung Karamell, viele Lose - Apollos Voll-Stipendium.

63 Fenster

Feuerwerk steigt in den Himmel.

Ein Werbe-Ballon s chw ank t dahin.

»Herakles Mandel Karamell

Ein gigantischer Werbe-Ballon [mit] AuRerirdischen [darauf] schwebt demonstrativ
am Himmel. Auf dessen Riickseite:

»Samson Karamell, jetzt Sonderverkauf*

Ein fliegender Hubschrauber.Flu gbladtter werden verteilt.

Die Zettel flattern auf Dorfer, Fabriken und Stdadte ----

64 Stadt A

Auf schmale, verworrene Pfade fallent anzend die Flugbldtter.
Kinder sammeln sie streitend auf.
Ein Herakles-Werbewagen mit Postern des Pro-Wrestlers an den Seitenwinden kommt
an.
STIMME DES WRESTLERS: Hier spricht Rikif(i**. Bei Herakles Mandel Karamell gibt’s
tolle Preise! Kleine Affchen, Angola-Hasen, Meerschweinchen und Eichhérnchen...

65 StadtB

Ein Foto von Ky6ko an den Seitenwdnden, der Werbewagen von Samson.
Ky&kos STIMME: Sonderpreis: eine komplette Weltraumreise-Ausriistung. Erster
Preis: Ein Helm und eine Feuerwaffe. Zweiter Preis: Eine mit Karamell gefillte
Rakete...

66 In Samsons Werbewagen

Kyoko spricht vom Band.
Ky6xos STIMME: Dritter Preis: Eine Einladung ins Planetarium und in einen Disney-
Film. Samson Karamell ist so siif und macht frohlich!
An Bord, Géda. Er nimmt Medizin. Daneben Nishi.
NisHI: Sind das Aufputschmittel?
GODA: Ich hab seit drei Tagen nicht geschlafen (quckt aus dem Fenster).

% Der Name Rikifa /)& (,starker Wind“) erinnert stark an den ersten grofen Star des japanischen Wrestlings
Rikidézan (vgl. FuRnote 95).
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67

68

Draufien

Der Werbewagen von Herakles erscheint.
Kyokos Stimme und die des Pro-Wrestlers vermischen sich im Raum.

Im Wagen

GOpA: Apollo ist so ruhig. Nicht das leiseste Rufen. Die sind voller Selbstvertrauen.

69

Godas ausgemergeltes Gesicht ---.

Vergniigungspark

Ein grofRer Herakles-Bus.

Der Pro-Wrestler, in Leopardenunterhose, auf dem Arm ein kleines Affchen, bahnt sich
den Weg durch die sich zusammenscharenden Kinder und verteilt 10er Pickchen
Karamell. Vom Bus her schallt Musik. Der Lautsprecher wiederholt in ohrenbetdubender
Lautstdrke ,Hier spricht Rikifi1“.

Auf der anderen Seite, ein Werbebus von Samson.

AUS DEM LAUTSPRECHER MUSIK UND KY6K0s STIMME: Hier spricht Shima Kydko,

hallo! Zu Samsons Karamell gibt’s tolle Preise...
Am Eingang des Busses stehend, in ausgelassener Stimmung den wimmelnden

Kindermassen Karamell Schachtelchen verteilend, Kyoko im Weltraumanzug. Neben
dem Bus stehen Nishi und Géda.

GODpA: Herakles und wir fiithren einen Ringkampf. Da heifit es fressen oder gefressen

werden. Aber sieh mal da (zeigt in eine Richtung)!

Eine fahrende Achterbahn.
Kein Bus. Kein Pro-Wrestler. Keine Musik. Stattdessen steht ein grofes Apollo-
Reklameschild, den Schriftzug ,,Stipendien fiir 10 Gewinner eingraviert, dort an der

Achterbahn und sieht kalt auf den wahnwitzigen Werbekrieg im Vergniigungspark
herab.

GODA: Diese Heuchler!

70

71

Die fahrende Achterbahn. Mit ihrem Halten wird das Reklameschild von Apollo abrupt
iiberdeckt.

Flughafen Narita®

Ein Flugzeug landet.

Ausldndische Musiker steigen aus.

Die herausgeputze Kyoko prisentiert feierlich einen groRen Blumenstraud mit der
Aufschrift ,,Samson-Karamell.

Sich im Hintergrund zuriickhaltend, Nishi mit einer Samson Flagge.

Konzert - Veranstaltungssaal

Das Konzert ist zu Ende. Die Pianistin erwidert den hartnickigen Applaus des
Publikums.
Kyoko, in westlicher Kleidung, iibergibt einen Blumenstraug.

%7 Narita kitké %122 ¥: internationaler Flughafen Tokyos.
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72 Baseballstadion

Jubelnd erhebt sich das Publikum synchron von den Plitzen.

Der Ball fliegt mit S c hw u n g und prallt [schlieglich] gegen die Abgrenzung. Der
rennende Schlagmann.

An der Abgrenzung, Werbung von Apollo, Samson und Herakles.

73 1. Klasse Plitze

Mitfiebernd, Kydko mit Sonnenbrille.
Die abgenutzte Umhdngetasche trdgt sie nicht mehr. Zumindest dugerlich ist sie ein
prichtiger ,,Star.
Einen Papierhut mit Samson-Aufdruck auf dem Kopf erscheint Nishi.

N1sHI: Du hast eine Fernseh-Generalprobe. Wir miissen.

Kyo6xko: He, steht dir gut, der Hut!

NisHI: Abteilungsleiter [Goda] wartet. Los schnell!

Kyoxo: N e ein, nicht jetzt. Das Spiel...

N1sHI: Du bis nicht hergekommen um das Spiel zu sehen, sondern um dem Trainer

einen Blumenstraup zu iiberreichen.

Ky6ko: Habe ich vielleicht keine Freizeit?

Ni1sHI: Ganz genau. Weil du ndmlich jetzt berithmt bist.

Ky6xo: Wollen wir nicht schwdnzen und hier zusammen gucken?

N1sHI: Sei nicht so egoistisch!

Kydxo: Na gut, dann musst du mich eben an der Hand hier rausziehen!

NisHI: Hi? Wenn’s sein muss... (nimmt Kydkos Hand und zerrt sie [hinter sich her])
Nishi kokett anldchelnd, Kydko.

74 Zuschauertribiine

Samson-Papierhiite auf dem Kopf, dicht gedriingt wie die Olsardinen®®, die Zuschauer.
Nishi lduft, Kybko mit sich ziehend.

ZUSCHAUER A: Hey, Mddchen, nimm mal deine Sonnenbrille ab!

ZUSCHAUER B: Das Gesicht hab ich doch schon mal irgendwo gesehen...

ZUSCHAUER C: Mann, das is’ Shima Kydko!
Kyoko schiittelt Nishis Hand ab und beginnt affektiert zu laufen. Der Schlagmann
scheint einen Strikeout hingelegt zu haben.

ZUSCHAUER A: Warum schligt der denn nicht, der Trottel!

ZUSCHAUER B: Krepier’ doch! Und dafiir [kriegt der] 300.000 Yen!

75 Baseballstadion - draufien

Im Auto, wartend, Goda.
Kybko und Nishi steigen ein.
NisHI: Entschuldigen Sie die Verspitung... Sie wollte noch mehr sehen und hat
geschmollt...
Ky6xko: Stimmt gar nicht! So war es nicht!
GOpA: Wenn Du Dich zusammenreift, bekommst Du auch mal frei, versprochen.

¥ Wortlich: ,,gestopft wie Sushi® (sushi zume #5350).
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KyOxo: Ich will gar nicht frei haben! Nishi-san ist gemein! Nishi-san ist... (streckt die
Zunge raus, lehnt sich nach vorne und macht das Radio an).
Die Ubertragung des Baseball Spiels ertont.
Gdda holt Medizin heraus und schluckt sie.
NisHI: Beruhigungsmittel? Geht denn das? Durcheinander mit
Aufputschmitteln...?
Unter Godas Augen Schatten, Verletzungen gleich.
N1sHI: Sie sind erschopft, nicht?
GODA: Du bist so jung. Beneidenswert (schlieSt die Augen).
Das Radio iibermittelt das Dréhnen des Stadions.

76 Samson-Siifwaren - Direktionsbiiro

Das steigende Wanddiagramm.
Ein Fernseher auf dem Tisch strahlt ein Weltraumreise-Drama aus.

HicasHI: Die Umsitze steigen. Das ist klar, die einzigen bei denen keine Kunden
angezogen werden, wenn sie werben, sind Bestattungsinstitute.

Im Fernsehen kommt Kydko im Weltraumanzug aus einer Rakete.

HicasHI: Unsere Werbekosten sind im Vergleich zu denen von Apollo exorbitant.
Apollo (zeigt auf den Fernseher) macht kein so albernes Zeug. Aber sie verkaufen
mehr als wir! Mit den niedrigsten Ausgaben erzielen sie den groften Effekt.

Goda, starrt den Fernseher an.

HicasHI: Mit Ihrer Idee wiirden wir Erfolg auf ganzer Linie haben, haben Sie uns

gepredigt. Also tun Sie was, sorgen sie dafiir, dass wir gegen Apollo gewinnen!
Kyoko lacht, ihre faulen Zahn zeigend.

77 Shunbii-Taxi - Geschiiftsstelle

Kydko im Fernsehen.
Shégi spielend, Otsukotsu und Kaneko.
OTsukoTsuU: Eine Flaute wie sie im Buche steht, wie zu Boden getreten.
KaNEKO: Wie zu Boden getreten und drauf rumgetrampelt.
JUNGER FAHRER: (guckt ins Goldfischglas) Nun sind sie alle dahingesiecht, die
Kaulquappen.
KaNEKO: Was hast du? Nur noch Infanterie®? Ja, ja, eine Flaute...
Im Fernseher hinter dem Goldfischglas lacht Kybko mit vollem Korpereinsatz.

78 Samson-Siifwaren - Direktionsbiiro

Kyodko im Fernsehen—
Harukawa den Lohn fiir die Aufnahmen iiberreichend, Géda.

HaRrRukAawaA: Thr verspitet euch ganz schon mit der Bezahlung...

GODA: Das liegt daran, dass uns die gestiegenen Werbekosten und die Sonderzuwen-
dungen fiir den Pramienservice und an die GroR- und Einzelhindler zu
schaffen machen..

HARUKAWA: Naja, so lange ihr nicht den Preis herunterfeilscht, habt ihr noch Puls.
(wihrend er die Quittung unterschreibt) Absolut unvergniiglich, diese Flimmerkisten!

% Die mit #* Fu gekennzeichneten Steine beim Shogi sind die Fuhyé #:I%, die ,Fufsoldaten. Sie sind die
niedrigsten Spielfiguren dhnlich der Bauern im europdischen Schachspiel.
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GODA: Fiir die Werbung ist das Fernsehen optimal. Das Karamell in der Hand, kommt
Kyoko so lachend direkt zu den Leuten ins Haus.

HARUKAWA: Zeigt diesen faulen Zahn nicht! Ich gucke nicht mehr fern. Es ist das
unsinnigste Ding der ganzen Welt. In einem 3ominiitigen TV-Drama hat eine
weibliche Hauptdarstellerin elfmal geheult. Elfmal! Oh, du hast dir aber auch
Schatten unter den Augen zugelegt...

Goda fasst sich unter die Augen.

HARUKAWA: Wie schon! Ich hab 'nen Kameraden bekommen! (schaut auf den Fernseher)
Guck dir dieses Gesicht an! Als wolle sie sagen ,,Es gibt nichts Boses auf dieser Welt*.
Wihrend du dir Blessuren unter den Augen zulegst, hort Kyoko auf Spielzeug zu
sein! Hi, h, ha.

GODA: Ja, da hat Nishi-kun wohl ganze Arbeit geleistet (schaut plotzlich unsicher wirkend
zum Fernseher).

Close-up der lachenden Kydko.

79 Fernseh-Studio

Ulkige Musik.
Eine Art Begriiungsszene einer Rakete, die auf die Erde zuriickgekehrt ist. Von
Tdnzerinnen umgeben, die lachende Kyéko.

8o Besucheraufenthaltsraum

Ins Studio hinab schauend, Nishi.

An die Wand zum Mischraum gelehnt steht eine Frau—

Kikumura Sumiko (32 Jahre)

Nishi, bemerkt sie und schaut kurz zu ihr. Ihre Augen sind ohne Lebenskraft; von ihrer

gesamten Erscheinung her wirkt sie vollig erschopft.

Neben Nishi zwei junge Fernsehschauspielerinnen (Anfingerinnen).
SCHAUSPIELERIN A: Um beim Fernsehen schnell erfolgreich zu sein, musst du dir drei

Minner anschaffen: einen Produzenten, einen Autor und einen Kritiker.

SCHAUSPIELERIN B: Wenn es nur gut aussehende Produzenten gibe...
SCHAUSPIELERIN A: Nun, das ist schwierig.

81 Mischpultraum

An den Reglern, mit voller Konzentration, die Produzentin Iwaté (27 Jahre). Auf dem
Bildschirm eine Werbung fiir Samson.
IwaTd: Ah,neue Spule!Wasich am Fernsehen so mag, is’ dass keine Kunden
kommen und ihr Geld zuriick wollen.
Auf zahlreichen kleinen Bildschirmen erscheint ein Close-up von Kyodko.

*° Im Japanischen gibt es zahlreiche Worter fiir ,,ich®, die je nach dem sprachlichen Hoflichkeitslevel bzw. der
Vertrautheit mit dem Gegeniiber, der sozialen Stellung sowie regional variieren. Iwatd verwendet hier achishi 7
Fv (&% L), eine sehr ungewdhnliche Variante, die sich von asshi &> L oder achiki &% & ableitet. Letztere
sind altmodische Formen der ersten Person, die vom Hausherren zum einfachen Volk verwendet wurden und
sich unter den aus dem ganzen Land zusammengekommenen Frauen des Freudenviertels Edos y1j7, dem
heutigen Tokyo, als neutrale Form einbiirgerten, um ihre Herkunft zu verbergen. Achishi taucht heute vor allem
in Filmen des ,klassischen Spiels“ (vgl. YAMANE 198s5: 12. Jidaigeki R#{%5, wortlich ,Epochen-Spiel“) und in
anderer Fiktion auf.
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Der Samson Karamell Titelsong tont, Kydko wirft sich Karamell in den weit
aufgerissenen Mund.
IWATO: Grofes Theater wird’s nich’, aber Karamell lutschen, dis kann se. (Ruckzuck
erledigt sie die letzten Handgriffe.)

82 Flur

Wartend, Nishi. In einiger Entfernung, Sumiko.
Mit einem grofen Schritt kommt Iwat6 aus dem Mischraum heraus.
NisHI: Vielen Dank fiir Thre Mithe™.
IWATO: Tut mir leid, Samson-san, is’ etwas ungewdhnlich geworden. (sieht Sumiko) Du
bist ja immer noch hier!
Sumiko setzt an etwas zu sagen, aber [Twatd fallt ihr ins Wort|:
IwATO: Hat das nich’ Zeit bis spiter? Hab’ was mit ihm zu bequatschen. (fordert Nishi auf
und lauft los).
Sie gehen an den beiden jungen Schauspielerinnen von vorhin vorbei.
SCHAUSPIERINNEN A + B: Guten Morgen!
IWATO: Mhm (geht weiter).
SCHAUSPIELERIN B: Es gibt auch Produzentinnen!
SCHAUSPIELERIN A: Die ist keine Frau, sagt man.
SCHAUSPIELERIN B: Was dann?
SCHAUSPIELERIN A: Eine Maschine.

83 Hauptprobenraum

Ein zu einer Jitte>gerolltes Drehbuch in der Hand, iibt ein Fechter mit einer Gruppe von
Leuten in Anziigen eine Kampfszene.
Ein Mann, dem Anschein nach ein Verbrecherfdanger'®, wird von einem Tachiyaku'** mit
Schwung geschlagen. Er ruft ,Mu.t..tter!“, greift gen Himmel und geht du mp f zu
Boden.
FECHTER: Warum denn so? Verstehst du denn nicht? So: du wirst erwischt, rufst ,Mu.t..tter!“
(geht d u m p f zu Boden) Verstanden?
Ineiner Ecke,imSchneidersitzaufeiner diinnen Binsenmatte sitzend, [wato.
Daneben Nishi.
IwaTO: Verstehe, Sie wollen, dass wir mehr Nahaufnahmen von Shima Ky6ko rein
nehmen, richtig? Kein Problem.
NisHI: Eine Anordnung vom Abteilungsleiter... Ubrigens, die Frau eben im Flur, wer ist
das?
IwaTO: Das verwelkte Ding? Vielleicht wussten Se’s nich’, aber die war frither mal
das Poster-Girl von Samson-Karamell! Ehe sie sich’s versah is’ se abgestiirzt. Sie

104

1 O tsukare sama deshita #5341 S £ T L 7z: vgl. FuRnote 92. Da der Kontext ein anderer ist, wurde hier mit ,,vielen
Dank fiir Thre Mithe“ {ibersetzt.

2 Jitte +F: kurzer Metallschlagstock mit seitlichen Haken, um auch Schwertschlige abzuwehren, der in der
Edo-Zeit T I#{X (1603-1868) von Polizisten verwendet wurde.

193 Torite ffiF: Polizist, der darauf spezialisiert war, Verbrecher festzunehmen.

"+ Tachiyaku (alt tateyaku) s2#%, wortlich ,stehende Rolle*: Rolle junger erwachsener Minner im klassischen
japanischen Kabuki-Theater :#k#{%, in dem, obgleich urspriinglich ausschlielich von Frauen aufgefiihrt, seit
1629 im Gegenteil alle, auch die Frauenrollen von Minnern gespielt wurden. Der Tachiyaku ist nahezu immer der
Held oder Protagonist eines Kabuki-Stiickes. Die verschiedenen Rollen aus dem Kabuki finden auch im Film, vor
allem in den Jidaigeki, Anwendung.
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mag ein Star der alten Zeiten gewesen sein; [heute] ist se 'ne armselige Gestalt. So
daher zu kommen und sich verkaufen wollen... Ich kann se wohl kaum als
Essenslieferantin einsetzen, fiir mich ist sie eine massive Beldstigung!
LSMu.t..tter!
Der Verbrecherfanger-Typ iibt weiter das Umfallen.

84 Fernseh-Studio - Ansicht
Aus dem Haupteingang kommen Nishi und Kydko.
Kyo6xo: Kommst du noch mit mir nach Ginza? Ich will ein paar Dinge einkaufen.
Nishi nickt und offnet die Autotiir.
Ein paar Kinder und junge Midchen, die zuvor einen ausgestellten Fernseher betrachtet
hatten, riicken an.
»Ein Autogramm, bitte!*
»Du hast ja gar keinen Astronautenhelm auf!”
»In echt ist sie gar nicht so beeindruckend.“
...und dergleichen durcheinander redend, strecken zahlreiche Hinde Kydko
Papiert aschentiicher, Schulheft Fetzen, Zeitschriften etc. entgegen.
Lachend gibt Kyoko Autogramme.
Nishis Blick fallt zufdllig neben den Eingangsbereich. Dort steht, in trauriger
Korperhaltung, Sumiko.

Kybko: (vergniigt) Nicht doch,dringeltdoch nicht so,sonst kommen mir die
stifen Bohnen wieder raus®! (ihre Hand hort nicht auf, Autogramme zu
schreiben)

Sumiko, richtet den Blick gen Boden und lduft los.
Kyokos strahlendes Lachen.

Heimgehend, Sumiko.

Nishi l6st seinen Blick nicht von dieser Gestalt.

85 Ginza

Neon erleuchtete Nacht.
Samsons Neon. Apollos Neon. Herakles’ Neon. Schlieglich, ein Strudel mannigfaltiger
Neon [schriftziige].

86 Ginza - Buchhandlung

Sich Manga Biicher anschauend, Kydko. Neben ihr Nishi.

Ky6xo: Ich will Tanzen lernen! Und Klavier spielen, und natiirlich Schauspielen und
Singen! Auf alle Fille Jazz... Stars von heute miissen ja mindestens Jazz singen
konnen!

NisHI: Wer hat dir denn das erzihlt?

Ky6xko: Ich bin nicht so d u m m wie ihr alle denkt!

N1sHI: Wenn du Jazz lernen méchtest, musst du erstmal Englisch kénnen!

Ky6xko: Stimmt! Das hab’ich auch schon gedacht.

Ni1sHI: Hast du ein Worterbuch?

Ky6xKo: Nein, ich hab’ keins. Suchst du mir eins aus?

5 Anko 7 v = (@ A Z): stifie Paste aus Roten Bohnen (Adzukibohnen, Vigna angularis).
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Die beiden gehen nach hinten zum Regal, in dem die Worterbiicher aufgereiht stehen —
Kybkorunzeltdie Stirn und blickt [das Regal| hinauf.

KyOxko: Heift das Franzosisch?

NisHI: Deutsch.

KyOxo: [Dann] ist das hier auch Deutsch, nicht?

NisHI: Das ist Franzosisch. (zieht zwei Worterbiicher - ein Englisch-Japanisches und ein
Japanisch-Englisches - heraus) Die hier sehen doch gut verstindlich aus.

KyOxo: Ah, das sind Englische?! (nimmt sie in die Hand, vergleicht sie und sagt, offensicht-
lich iiberrascht) Du, was ist der Unterschied zwischen Japanisch-Englisch und
Englisch-Japanisch?

NisHI: Was? (schaut Kydko erschrocken an)

KyoOxo: Ah, verstehe. Das Japanisch-Englische ist teurer.

NisHI: Was hast du denn in der Mittelschule gemacht*°?

Ky6Ko: Na, aber Reis-Curry und Curry-Reis ist doch wohl auch das Gleiche?

N1sHI: (gibt auf und nimmt Kyoko die Worterbiicher aus der Hand) Wenn du sie dir zu Hause
in Ruhe anguckst, wirst du sehen, was der Unterschied ist (zum Verkdufer) Diese hier,
bitte.

VERKAUFER: Vielen Dan... (mit stolzer Stimme, als er diesen Namen in den Mund nimmt)
Sind Sie nicht Frl. Shima Ky6ko? Wiirden Sie mir vielleicht ein Autogramm geben?

Kyoko ist stolz.
Nishi ist komisch zumute.

87 Eine Allee

Taxi Gedrdnge. Ein Durcheinander .t u u t, t u u u t“dréhnender Horner im Klang der
Jahrhundertwende.
Kybko und Nishi kommen gelaufen.

Ky6Ko: Pelze, Parfiim, Juwelen,... was ich auch haben will, ich kann mir jetzt alles
kaufen.

NisHI: So ist es. Die Sonne dreht sich nur um dich.

Kyo6xko: Selbst die Sonne. Wenn ich nur die Hinde ausstrecke, gehort selbst die Sonne
mir.

NisHI: Als Model gehorst du zu schon zur Top-Liga. Die Cover und Fotodrucke der
Zeitschriften sind tibersit mit deinem Licheln.

Ky6ko: Das Komische ist nur, es gibt kaum etwas, das ich haben will.

NisHI: Dir jetzt so einen Rat zu geben, ist vielleicht etwas grob... Aber als ich eben beim
Sender diese Frau gesehen hab’, habeich ein komisches Gefithl bekommen. Ich
meine, ich frage mich, wenn es dir auch so geht... ich meine...

Kyoxo: Weift du, Ich brauche gar nichts mehr! Das Einzige, was ich will, bist du!

NisHI: Was?

Kyoxo: Was meinst du? Willst du nicht mein Freund sein?

N1sHI: Das will ich ganz und gar nicht!

Ky6xo: Warum? Findest du nicht das wire viel besser, alsnur mein Begleiter zu
sein?

NisHI:Ich binlieber Begleiter.

Ky6xo: Ich mochte dich schon immer. Aber du hast mich immer so kiihl angeschaut.

N1sHI1: Weil ich dir als Produkt hinterher gelaufen bin.

¢ Zur Mittelschule vergleiche FuRnote 32.
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Kyo6xo: An mir klebt doch kein Preisschild!

NisHI: Kannst du nicht damit leben, dass es eine einzige Sache auf der Welt gibt, die du
nicht haben kannst?

KyOxo: Aberich will dich! Sag’s ganz deutlich. Magst du mich? [Oder| kannst du
mich nicht leiden?

NisHI: Ich habe meine Arbeit. Und eine Frau, die ich liebe.

Kyo6xo: Ich hab’ schon verstanden. Du kannst mich nicht leiden... Du brauchst mich
nicht mehr zu bringen! (rennt davon)
Nishi sieht ihr hinterher.
STuut, tuuut®, das Hupkonzert.

TAXIFAHRER A: (aus dem Fenster, zum vorderen Taxi) Fahr zur Seite! Zur Seite!

TAXIFAHRER B: Schwachkopf! Vorne ist’s verstopft!

TAXIFAHRER A: Von wegen, was heift hier Schwachkopf!
Nishi geht in die entgegengesetzte Richtung davon.

88 Kaufhaus xy

Am Eingang ---

»Weltraumausstellung

Am xx. xx. (Tag. Monat) hier im Haus

Unter der Schirmherrschaft von Samson-Siifwaren AG.
Mit Unterstiitzung vom xxx Zeitungsverlag.*

89 Ebenda - ein Sonderangebotsstand

Frauen, Frauen, Frauen.
Mit blutunterlaufenen Augen und erhobenen Stimmen machen die Frauen Jagd auf die
Waren. Eine wahnsinnige Energie.
Eine Frau, die ihr Ziel erreicht hat, mit zufriedenem Gesicht, ein Baby auf dem Riicken,
geht auf ihr in einer Ecke wartendes fiinf, sechs jihriges Kind zu.

FrAU: Schnell, wir gehen! Papa hat Hunger und wartet!
DasKind,vollig entkrdftet zusammengekauert, bewegt sich nicht.

FRAU: Was ist? (gerdt aufer sich) Schnell! Ich lang dir gleich eine, wirklich!
Nimmt das Kind an der Hand und will es mit sich ziehen; in diesem Moment fallt etwas
zu Boden ,,Apollo Drops*“.

FRAU: (bemerkt das Unwohlsein des Kindes) Ahh! (stof3t einen Schrei aus)

90  Apollo-Siiwaren - Hauptgebiude - Ansicht

Wagen von Zeitungsverlagen, Rundfunkstationen, Wochenschaufilmen stiirmen herbei
und halten an. Journalisten stiirzen [ins Gebdude] ---

91 Apollo-Siiwaren - Direktorenzimmer

Blitz, Blitz, Blitz
Umgzingelt von einer groRen Schar von Kameramdnnern der Nachrichtenjournale,
Aufnahmetrupps der Rundfunkstationen und Zeitungsjournalisten, die Direktoren,
Schweif [perlen] auf der Stirn, sich rechtfertigend.
JOURNALIST 1: Welche Verantwortung plant Apollo-Siigwaren zu iitbernehmen?
DIREKTOR A: Nun, Zunichst einmal wird es Entschuldigungsschreiben geben...
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JOURNALIST 2: Entschuldigungsschreiben alleine werden wohl kaum geniigen...

JOURNALIST [3]: SchlieRlich haben Drops aus Ihrem Haus Kinder vergiftet...

DIREKTOR B: So ist es. Genauso ist es (wischt sich den Schweif [von der Stirn]).

DIREKTOR C: Im jetzigen Augenblick lassen wir im ganzen Land die betroffenen
Fabrikate aus den Liden zuriickrufen...

JOURNALIST 4: Kennen Sie die Ursache?

JOURNALIST 5: Es heifit, es wurde eine auffillige chemische Reaktion der Speisefarbe
festgestellt?

DIREKTOR A: Wir erkennen offen an, dass unsere Chemikalien-Priifung nachlissig war.

JOURNALIST 1: Ich denke der Schock, den dieser Vorfall bei den Eltern im Allgemeinen
ausgeldst hat, ist groR?

DIREKTOR C: Wir bedauern [diesen Vorfall] zutiefst. Wir beabsichtigen die Mittel, die
fuir das Apollo-Stipendium veranschlagt waren, bereitzustellen und sie allen
betroffenen Kunden zu Gute kommen zu lassen, um einen so unerwarteten Skandal
wie diesen...

JOURNALIST 3: Was ist mit den anderen Produkten, abgesehen von den Drops?

DIREKTOR B: Ich denke, da gibt es keine Probleme.

DIREKTOR C: Wir méchten den Gesamtbetrag der Stipendien dieses Jahr gerecht unter
den Opfern aufteilen und ihnen [diesen Betrag] als Férderung iiber das
Schmerzensgeld hinaus zukommen lassen.

Blitz, Blitz, Blitz.

92 Zeitung

»Kette von Dropvergiftungen
Liegt die Ursache in der Lebensmittelfarbe?
Apollo-Siifwaren bittet seine Kunden um Verzeihung“

93 Samson-Siiwaren - Konferenzraum

Eine Notkonferenz.

GODA: Restimiert man die Informationender Zeitungsfritzen,scheint Apollo als
Ergebnis einer 24stiindigen Dauerkonferenz Folgendes beschlossen zu haben:

Die vollkommene Entschidigung der Opfer, die Entsorgung der verdorbenen Drops,
[und] die Einstellung simtlicher Werbeaktivititen, wie Neon[schriftziige],
Werbeballons, Radio- und Fernsehwerbung etc.

HARUOKA: Oh, soweit gehen sie?

AKIMURA: Ist das nicht eine Chance? Was meinen Sie?

MiNaMI: Das ist einfache Mathematik. Drei Pferde fressen Heu. Eins wird krank und
bricht zusammen. Dann konnen die verbleibenden zwei das tiberschiissige Heu
fressen.

Fuyuzaxki: Schlagen wir Apollo genau jetzt vollstindig nieder!

MinaMmI: Eine Ankurbelung des Absatzes. Wie steht es um die Bereitschaft zur
Massenproduktion?

KiTa: Ohne Bedenken.

HicasHI: (hitzig) Ohne Werbung wird freilich niemand mehr Apollo Karamell kaufen!
Wir werden bei dieser Gelegenheit unsere Werbeausgaben weiter und weiter
erhohen und den Feind mit einem Mal niederschlagen! G6da-kun, Yashiro-kun, ich
bitte darum!
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YAasHIRO: Aber... unsere Menschlichkeit und Gerechtigkeit'” als Berufsgenossen... ich
meine, das Gewissen...

HicasHI: Wie?

Unisono zu Yashiro blickend, die Direktoren.

YasHIRO: Ich fiir meinen Teil sympathisiere mit der Gewissenhaftigkeit Apollos und
denke, es wire besser, wenn wir der Welt Anerkennung fiir unsere GroRherzigkeit
abgewinnen... also... dann...

Uber Gddas Gesicht huscht ein Licheln.

NATSUKI: Ja, diese Ansicht ist plausibel. Es konnte durchaus sein, dass wir mit
unsensiblem Gut-Aufgelegt-Sein ganz im Gegenteil die Antipathie der Leute ernten.

YASHIRO: Ich meine... nun... nach der Kawanakajima Uberlieferung'®... die Taktik, dem
Feind Salz zu schicken... das wire auch vom Gesichtspunkt der Wiirde unseres
Unternehmens her... also...

FuyuzakI: Verstehe, so kann man das auch sehen...

Fiir einen Moment wdgen die Direktoren die Meinung Yashiros ab.

GODA: (als hatte er abgewartet) Sie sprachen von Gewissen, ja? Und das Wort Wiirde fiel
auch, nicht? Diskutieren wir hier vielleicht eine Lebensphilosophie?

YasHIRO: Nein... was ich sagen will ist... ich meine...

GODA: Wir leben nicht im Zeitalter von Kawanakajima. Wenn wir fiir Apollo Mitgefiihl
zeigen und uns zuriickhalten, klatscht Herakles blog Beifall. Wir verkaufen keine
Gefiihle. Wir verkaufen Karamell!

YAsHIRO: Du bist jung!

GODA: Jung?

YasHIRro: Auch ich hatte solch eine Zeit voller Feuer und wurde der ,,Werbe-
teufel“ genannt... Dafiir habe ich meinen Kérper zerstort! Einenutzlo s e Sache,
das Ganze...

GODA: (zu den Direktoren) Haben Sie das gehort, meine Herren? Hauptabteilungsleiter
Yashiro bezeichnet alles als nutzlos.

Nishi kommt herein. Er bleibt stehen.

7 Vgl. Fufnote 58.

8 Die ,Kawanakajima-Uberlieferung® steht in Zusammenhang mit einer Serie von fiinf Schlachten, ausge-
tragen von den zwei rivalisierenden Fiirsten (Daimyd x4, wortlich ,,grofer Name“) TAKEDA Shingen & {3 %
und UesucI Kenshin E#£5#(z in der Ebene Kawanakajima )11 5, die heute im siidlichen Teil der Stadt Nagano &
#7 liegt. Zahlreiche Legenden um die Kimpfe zwischen den beiden Daimyé sind tiberliefert. Den wohl grégten
Bekanntheitsgrad erreichte die Geschichte um ein Duell, das sich 1561 im Rahmen der 4. vierten Schlacht, der
groften und heftigsten, ereignete. Der Legende nach koordinierte Takeda das sorgsam geplante strategische
Vorgehen seiner Truppen, das jedoch von Uesugi durchkreuzt wurde, von einem erhhten Punkt aus, von nur
wenigen seiner personlichen Leibwachen umgeben, als eine kleine Gruppe der feindlichen Truppen auftauchte,
gefithrt von Uesugi persénlich. Uesugi gelang es dabei, seinen Rivalen mehrmals mit dem Schwert zu
attackieren. Takeda blieb jedoch véllig ruhig und wehrte die Schwerthiebe lediglich mit seinem ,eisernen
Ficher“ (tessen #/), einem von Samurai verwendeten, faltbaren Ficher, bei dem die duferen oder alle Rippen aus
Metall waren, ab. Schlieflich gelang es seinen Minnern wieder Herr der Lage zu werden und die Angreifer zu
vertreiben.

Das Besondere der Geschichte der beiden rivalisierenden Daimyé liegt laut HABERSETZER in dem héchsten Mag
von Respekt, den sich die Rivalen entgegenbrachten. Thre Kimpfe wurden stets gemiR des Ehrenkodex der
Samurai, des bushidé i 1-1& gefiihrt. Vor allem Uesugi gilt den Uberlieferungen nach als ehrenwerter Krieger. So
existiert auch eine Anekdote, nach der Uesugi personlich dafiir sorgte, dass ein Salz-Embargo, das gegen die
Provinz der Takeda, die keinen direkten Zugang zum Meer hatte und deren Salzversorgung daher vom guten
Willen der benachbarten, am Meer liegenden Provinzen abhing, gebrochen wurde (vgl. HABERSETZER 2008: 111).
Aus dieser Begebenheit leitet sich das Sprichwort ,,dem Feind Salz schicken® (teki ni shio wo okuru #cHiz % %),
das noch heute Verwendung findet, ab.
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GODA: Der Karamellabsatz ist schlecht. Das ist Fakt. Aber wir miissen die mittlerweile
gescheite Masse tduschen.Siezu tduschen,bisinsletztezu tduschen
und ihnen Karamell aufzudringen, das ist unsere Arbeit!

Nishi erschrickt und betrachtet Goda.

GODA: Herr Hauptabteilungsleiter sprach von ,n u t z1 o s“. Kann er mit solch einer
Einstellung diese schwierige Arbeit ausiiben? (deutet auf Yashiro) Sie sind sicher
jemand, der einmal seine Verdienste hatte. Aber in der heutigen Zeit taugen Sie
nicht mehr. Sie sind eine lebendige Leiche. Eine stérende Existenz. Was Sie mir die
Arbeit schwer gemacht haben (zu Higashi). Das wissen Sie doch?

HicasHI: (nickt deutlich)

Der Buzzer von Géda’s Armbanduhr ertont.

GODA: Es ist Zeit. Ihre Medizin.

Yashiro erhebt sich taumelnd und geht hinaus.

HaRuUOKA: G6da-kun, ist er nicht Ihr Schwiegervater?

MiNaMI: Nein, weil Goda-kun die Firma so sehr liebt, ist Mitgefiihl fiir ihn neben-
sdchlich geworden.

HigasHI: Ich méchte Goda-kun mit sofortiger Wirkung zum Hauptabteilungsleiter
machen.

N1sHI: (ndhert sich Géda, mit trockener Stimme) Der Designer ist hier um das Layout zu
besprechen...

GODA: Lass [mich damit in Ruhe]! (schlieft die Augen)

Die Augenbrauen zusammenziehend, Géda anstarrend, Nishi.

94 Fabrik

Nachtschicht.
Das Achzen einer Masse von Maschinen.

95 Werbeabteilung

Goda versammelt die Mitarbeiter.

GODA: Eine enorme Produktionssteigerung hat eingesetzt. Wir wollen Apollo nicht die
Beine wegreifien. Die Zeit stimmt nur zufillig iiberein.

MATSUTANTI: Aber ist das nicht ein bisschen skrupellos?

GODA: Das ist das Firmen-Prinzip! Es ist v6llig in Ordnung, wenn Sie den Namen
Samson-Karamell hochhalten. Mitgefiihl, Befangenheit, Selbstverspottung,
Kompromiss[bereitschaft], Vertrauen, so etwas ist in einer Werbeabteilung nicht zu
gebrauchen!

Hinter den Mitarbeitern der Abteilung zuhorend, Nishi.

96  Versandabteilung

Mit Karamellpdckchen beladene Laster fahren ab.

97 Direktionsbiiro

Die fallende Umsatzkurve.
STIMME A: Die Lagerbestinde steigen immer weiter. [Aber| der Absatz stagniert.
STIMME B: Das ist nur eine voriibergehende Erscheinung. Wenn sich die Wogen um
Apollo geglittet haben, kommt der Riicklauf.
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STiMME C: Wir werden verkaufen!! Egal wie, wir erh6hen die Provision der
Aupendienstvertreter! Wir erh6hen die Gewinnspanne der Grog- und
Einzelhindler! Wenn sie ein Onsen'® wollen, dann bringen Sie sie in ein Onsen!
Wenn sie Sake trinken wollen, dann schmeif en Sie sie in ein Sakefass! Wir
miissen verkaufen!!

98 Empfangssaal eines Onsen-Gasthauses

110

Glocken klingen. Trommeln donnern. Shamisen[klinge]
Jeder einzelne der GroR- und Einzelhdndler tanzt.
Géda lacht [und] kippt Sake.

und Gesang von Geishas.

99 Fabrik
Gellende Schreie von sich gebend, die Maschinen.
Eine Arbeiterin bricht zusammen. Ihre Kolleginnen laufen zusammen.
100 Direktionsbiiro
Die stagnierende Kurve.
STiMME: Wir werden verkaufen!! Wir miissen verkaufen, ...!!
101 Bahnhofsvorplatz (vor dem Samson Hauptgebiude)
Auf einem aufgebauten Gestell ein Werbemdnnchen in Weltraumkluft. Daneben fahren
die Laster. Auf ihrer Karosserie Ky6kos grofRes Gesicht.
102 Empfangshalle des Onsen-Gasthaus
Die tanzenden Einzelhdndler.
Goda lacht; trinkt; briillt.
103 Fernsehstudio

Kinder grolen mit schriller Stimme:
»Vater [mag]| Samsons Bonbons, Mutter Samsons Marshmallows, [mein] groRer
Bruder Samsons Schokolade, ich [mag] Samsons Milchkaramell.

104 Stadt

Totale.
Die erloschene Apollo Neon[reklame].
Der Kinderchor tont:
»damson Samson
Vater [mag] Samsons Bonbons
Mutter Samsons Marshmallows

9 Onsen ifJR: ,heife Quelle“. Im Allgemeinen wird darunter ein Bad verstanden, das von einer heifen Quelle
gespeist wird. Um heiRe Quellen herum entstehen hiufig ganze Erholungsgebiete.

" Ein Shamisen =W#R ist ein dreisaitiges japanisches Zupfinstrument, das zu den traditionellen japanischen
Instrumenten gehort. Die sichere Beherrschung des Shamisen ist fiir eine Geisha =% von Rang frither wie heute
unerlisslich.
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[meine| grofe Schwester Samsons Schokolade
und ich [mag] Samsons Milchkaramell
Samson Samson...*

105 Club,, Humanist“

In einer Ecke Nishi und Masami.

MasaMI: Das ist wie einbrechen wenn keiner zu Hause ist. Sowohl Samson als auch
Herakles [verhalten sich] komplett wie Wahnsinnige.

NisHI: Keiner tanzt nach ihrer Pfeife. Karamell verkauft sich iiberhaupt nicht. Die
Berichte, die aus den Filialen und Geschiftsstellen des ganzen Landes {ibermittelt
werden, sind im Kontrast zu der Schonwetter-Werbung von Tag zu Tag
pessimistischer. Was machen wir hier eigentlich?

MasaM1: Wir leben, das ist sicher.

NisHI: Wihrend wir uns mit den eigenen beiden Hinden die Kehle zudriicken.

Masamr: Der Einzige, der solchen Blédsinn macht, bist du.

NisHI: Du hast dir aus Leibeskriften eine erfundene Weisheit ausden Fingern
gesogen, dir eine Idee fiir den Sonderverkauf einfallen lassen, mich
hintergangen und Samsons Preis ausspioniert. Doch wohl fiir die Firma?

MasaMI: Nein, fiir mich!!

NisHI: Indem dudie Aktien zum Steigen bringst? Und waren diese Bemiithungen
nicht mit dem Giftvorfallnun umsonst?

Masamr: Das Geschwitz der Leute [hilt sich] 75 Tage! Apollo wird sich wieder erholen.
[Und] dann steigt definitiv mein Gehalt.

N1sHI: Und was passiert, wenn dein Gehalt steigt?

MasamiI: Ich habe was zu essen.

NisHI: Bitte! Lass uns aufhéren uns so zu sehen wie bisher. Heirate mich!

Masamr: Ich bedaure.

NisHI: Liebst du mich nicht?

MasamI: Wenn ich heirate, mochte ich aufhéren zu arbeiten und eine gute Ehefrau
werden. [Findest du das| abgedroschen?

NisHI: Das ist dein Wesen.

MASAMI: Ja, das ist mein Wesen! Aber selbst wenn es auch deines ist, wirst du mich
nicht gliicklich machen. Von deinem niedrigen Gehalt konnen wir nicht zu zweit
leben.

NisHI: Ist es denn nicht auch in Ordnung arm zu sein?

MasAMI: Die Liebe bietet keinen Verlass. Ich bin drei Jahre dlter als du.

NisHI: Jaund?

MasAaMI: Lass einmal 20 Jahre verstreichen, dann bin ich ein 46 jihriges altes Ding™.
[Und] du, auf dem Gipfel deiner Leistungsfihigkeit, wirst es leid sein, mein Gesicht
zu sehen.

NisHI: Lass 50 Jahre verstreichen. Dann bist du 76 und ich 73. Ein gut zueinander
passendes altes Ehepaar.

Masamt: (lacht) Du bist siig, aber auf dich verlassen kann ich mich deshalb noch lange
nicht! (mit ernstem Gesicht) Warum muss man heiraten, nur weil man sich liebt? Das
verstehe ich einfach nicht.

" Im Original Obaasan ¥%%7 X A ,Grofmutter/Oma“.
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NisHI: Ist das nicht der Mdnnertext?

MasaMI: Jeder nutzt jeden aus™, so ist das heutzutage! Ist es denn nicht gut so wie es
ist? Wir benutzen, tduschen und lieben einander einfach weiter! Das ist doch
reizvoll und macht Spag, oder nicht? Und vielleicht hilt es sich, das mit uns beiden.

Ni1sHI: Dumachst sogar die Liebe zu Futter. Aber wer ist der, der frisst? Du bist es nicht
und ich auch nicht. Wer hat so einen riesigen Magen?

MasaMmr: Ich gebe dir einen Rat als deine Geliebte: inder Z eit, in der du dich verrennst
und herumgriibelst, solltest du lieber weiter arbeiten. Ich hab’ gehort, dass Shima
Kyoko jetzt einen Manager hat.

NisHI: Was?

MasaMm1: Wenn du es erstmal schaffst, deine Arbeit ordentlich zu machen, woran ich
zweifele, ist es nicht zu spit. Im Moment, wenn ich dich so angucke, machst du
mich jedenfalls ganz verriickt. Amliebsten wiirde ich dir auf den Hintern
hauen. Natiirlich liebe ich dich.

Das Trio spielt eine sanfte Melodie.

106 Samson-SiiBwaren - Direktionsbiiro

Vor dem Graphen an der Wand, Géda und Higashi.

HicasHI: Wir verkaufen nicht! Noch immer nicht, alles unverindert! Und was noch viel
furchtbarer ist, jetzt scheinen die Einzelhidndler auch noch mit Dumping begonnen
zu haben. Dumping! Preissturz! Wenn das in Rollen kommt, gibt es eine nicht
aufzuhaltende Lawine. Aber ein Riickzug ist unmoglich!

GODpA: Der Stichtag des Preisausschreibens riickt ndher. Aus Sicht der Werbeabteilung
denke ich, wir sollten den geschwichten Feind attackieren. Die Weltraumaus-
stellung findet seit gestern statt. [Wir sollten| den Zeitraum verlingern und dariiber
hinaus abermals ein umfangreiches Konzept...

HigasHI: Gut, gut! Aber die Werbekosten kiirzen Sie mir radikal.

GODA: Wie bitte?

HigasHI: Geld ausgeben und Werbung machen. Das kann jedes Kind. Es ohne Geld
auszugeben zu schaffen, darin liegt Thre Fihigkeit!

GODA: Aber, Herr Direktor!

Minami tritt ein.

MiNaMI: Herr Goda, diese Sache neulich...

GODA:]Ja?

MiNAMI: (klopft Goda mit W u ¢ h t auf die Schulter) Der Vorstandsvorsitzende hat auch
sein Einverstidndnis gegeben!

107  Gasse eines Armenviertels (in Ky6kos Nachbarschaft)

Kyokos jiingster Bruder, im Dreiteiler ganz wie ein kleiner Gentlemen, fahrt auf einem
brandneuen Dreirad und spielt mit den drmlich gekleideten Kindern der Nachbarschaft.
KIND A: Lass mich auch mal fahren, Masaru!
KIND B: (schmeichelnd) Nicht, ich darf doch, nicht?
JUNGSTER BRUDER: (angeberisch)Wennihr fahrt, wird’s dreckig...
Nishi kommt.

"> Minna ga minna wo kuimono ni shiteiru A 72H A 72 % VIZ LT %: wortlich ,alle machen alle zum
Futter®.
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KIND A: Aber ich fahr’ ganz vorsichtig!

KIND C: Nur ganz kurz...

JUNGSTER BRUDER: (ldsst prahlerisch die Klingel des Dreirads schellen)

NisHI: (Kommt niher) Ist deine Schwester da?

JUNGSTER BRUDER: Nein, ist nicht da. (zu den Kindern) Es geht kaputt, wenn ihr fahrt!

108 Kyodkos Haus

Auf dem blanken FuRboden, auf dem zuvor die billigen Siifwaren aufgereiht waren,
stapelt sich niegelnagelneues Mobiliar, darunter fiir dieses Haus vollig
unverhdltnismdfig[e Dinge wie] eine Waschmaschine, ein Kithlschrank, ein Mixer, ein
Fernseher etc.

Nishi und, geschmacklos aber teuer gekleidet, Kiku.

NisHI: Shima-kun wohnt nicht mehr hier, oder?

Kixu: Schon lange nicht mehr. Wo denken Se denn hin, in so’nem kleinen Haus...

Ni1sHI: Und wo ist sie?

Kiku: Ach, das wissen wir ja selber nicht, aber einmal am Tag kommt 'n Bote vorbei...

NisHI: Wer ist das, der vorbei kommt?

Kiku: Das ist nicht klar.

NisHI: Wenn Sie was von ihr horen, konnen Sie ihr bitte sagen, sie soll so schnell wie
moglich bei Samson-Siifwaren anrufen?

zwet, drei staimmige Mdnner treten ein.

MANN 1: Der Laster ist da.

MANN 2: Das hier ist die Fracht?

KIKU: (steht auf) Seid vorsichtig, ja; das sind teure Sachen. (zu Nishi) Wir zieh’n auch um,
wissen Sie. Wenn [wir als] Eltern an so’'nem Ort versauern, klebt das docham
Namen [unserer| Tochter.

Die das Gepick schleppenden Mdnner.
Nishis Blick verharrt auf Kikus Bauch. Sie sieht schwanger aus.
Er schaut ins Haus. Eikichi, im Pyjama, zeigt sich verstohlen und ldchelt Nishi an.

Kiku: Unsere Erndhrung war schlecht, wissen Sie, aber jetzt wo Geld reinkommt, wird
er gesund und munter.

E1kicHI: (lacht und verbeugt sich katzbuckelnd und ausgiebig)

109 Bahnhofsvorplatz

Ein Luxuswagen hdlt vor dem Samsongebdude.

Eine Sonnenbrille tragend steigt Shima Kydko aus.

Manikiirt, mit Lidschatten, Ohrringen, Wasserstoffsuperoxid gefarbten Haaren, einer
Schicht seltsam glitzernden Makeups; an Stelle der Umhdingetasche [trdgt sie] ein
Vanity Case - von dem Madchen, das Senbei wollte, ist nichts mehr iibrig.

110 Cafeteria

Die fliisternden Kellnerinnen.
KELLNERIN A: Die macht sich vielleicht wichtig.
KELLNERIN B: Als ich sie nach einem Autogramm gefragt hab, hat sie [nur] so gemacht
(dfft sie nach) Spéter bitte, jetzt habe ich eine geschiftliche Unterredung.
Auf den Fensterplitzen, auf denen sie sich zum ersten Mal getroffen haben, Géda, Nishi
[und] Kyéko.
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N1sHI: Das kann doch nicht so schwer sein, so beschiftigt du auch sein magst, eine
Adresseninderung kannst du uns doch wohl mitteilen?

KyOxo: (formlich) Ich hatte tatsichlich keine Zeit.

GODA: Nun gut, sprechen wir nur iiber das Geschiftliche. Dass Du am Tag der
Auslosung auf der Veranstaltung dabei bist, ist klar?

KyOKo: (nickt)

GOpA: Ich méchte, dass Du uns bis zu diesem Tag noch etwa 10 Tage hilfst. Die Arbeit
ist einfach, Du sollst nur im Veranstaltungssaal der Weltraumausstellung in der
tiblichen Kleidung den Besuchern Karamell verteilen. Das geht in Ordnung, nicht?

KyOxo: (blickt Géda an und schweigt)

GODA: 10 Tage, gut eine Woche reicht auch aus, Du hast sicher auch viel zu tun...

KyOKo: (mit leiser, aber be stim mt e r Stimme) Ich kann leider nicht.

GODA: Warum?

KyOxo: Wenn es Fernsehen oder Radio wire, dann wire es schnell vorbei, aber bei
diesem Job miisste ich sicher den ganzen Tag stehen?

GOpA: Du kannst zwischendurch natiirlich reichlich Pausen machen...

Ky&xko: Wenn ich erschopft bin, streikt meine Stimme bei den Plattenaufnahmen.

GODA: Platte?

Kyoxo: Eine Plattenfirma hat mich gefragt, ob ich nicht mal versuchen méchte zu
jazzen. Jetzt bin ich dabei zu iiben.

GODA: (kalkuliert rasch die Sachlage) So, so, Jazz, wie schon. (ziickt eine Zigarette und das
Feuerzeug) Aber Du hast einen Exklusivvertrag als Trade-Character mit uns abge-
schlossen. Da ist es doch selbstverstindlich, dass die Zusammenarbeit mit uns
vorgeht, komme was wolle. Das verstehst Du doch?

Kyoko schweigt.

GODA: (wihrend er das Feuerzeug k r d c h z e n ldsst) Ich wollte es nicht sagen, aber ich bin
es, der dich entdeckt, aufgebaut und in den Markt gebracht hat! Es ist in Ordnung,
wenn Du den Vertrag vergisst, aber die Dankbarkeit solltest du nicht vergessen.

Ky6xko: Ich habe es nicht vergessen. Und ich bin dankbar. Aber dieses eine Mal kann ich
nicht.

GOpA: Und ich bitte Dich um dieses eine Mal.

Ky6ko: Im Vertrag stehen Vereinbarungen zu Zeitungen oder Zeitschriften, Radio und
Fernsehen, aber davon, dass ich zur wandelnden Reklame™ werden soll stand da
nichts.

GODA: (dchzt unwillkiirlich) Nein, aber... (lehnt sich dabei nach vorne und stot just das
Saftglas, das vor ihm steht, um)

Kyoko riickt weg.

GODA: Nun gut, verstehe. Sprechen wir nicht mehr vom Vertrag. Sobald die Weltraum-
ausstellung vorbei ist, 16sen wir ihn auf. Aber dieses eine Mal méchte ich, dass Du
klein beigibst. Kannst Du die Platte nicht danach [aufnehmen|? Wir kénnen Dir
auch eine Sondergage zahlen; wenn Du einen Wunsch hast, sag es.

Kydko holt ein kleines Notizbuch heraus und schreibt irgendwas hinein.
Drauflen am Fenster auf Kyoko zeigende und tuschelnde Passanten.
Kyoko reifit eine Seite aus dem Notizbuch und iiberreicht sie still Géda.

GODA: (iiberfliegt [den Zettel]) Das hat Dir doch jemand vorgesagt! Wer ist er, Dein

Hintermann?

8 Im Original %> K+ » ¥~ Sandoicchiman ,,Sandwichman®.
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KyOKo: (steht auf) Kiimmern Sie sich nicht darum. Wenn Sie damit einverstanden sind,
helfe ich Thnen. (nimmt ihr Vanity Case und geht)

NisHI: Sie hat sich verdndert, fiirchterlich [verdndert].

GODA: (wdhrend er noch immer sein Feuerzeug krd c hzen ldsst) Der Werbeetat wurde
gekiirzt. Wir konnen nichts anderes tun, als sie zu benutzen, benutzen und noch
mal zu benutzen.

NisHI: Wieviel hat sie gefordert?

GODA: (wihrend er den Zettel wegschmeift und mit den FiiRen zertritt) Das Budget ist taff.
Diesem Midchen gebe ich nicht einen Heller mehr.

NisHI: Aber da der Vertrag Mingel hat, ist das wohl unmdoglich.

GOpA: Unmogliches 16st man mit Wissen.

NisHI: Gibt es einen Weg?

GODpA: Den gibt es. Dich.

N1sHI: Wie bitte?

GOpaA: Laufihr nach, kiiss sie, nimm sie in den Arm!

N1sHI: Meinen Sie das ernst?

GOpa: Sieistindich verlieb t. Deshalb habe ich dich zu ihrem Aufpasser gemacht.
Sorg dafiir, dass sie pariert. Du hast gefaulenzt. Das Ergebnis (tritt den Zettel mit dem
Schuh) ist das hier. Es ist deine Pflicht, das wieder in Ordnung zu bringen.

N1sHI: Das mache ich nicht. Auf gar keinen Fall!

GODA: Du hast nicht das Recht, abzulehnen.

N1sHI: Wer hat mir denn geraten, ich solle private Gefiihle nicht mit dem
Geschiftlichen vermischen?

GODA: Seit damals hat sich das Geschift verdandert!

NisHI: Ich liebe sie nicht!

Goda: Sie hat einen guten Korper, die Kleine.

Nishi: N ein! Ich weigere mich.

Goda: Es ist ein Befehl! (zieht eine Ernennungsurkunde aus der seiner Tasche) Ich bin seit
heute Hauptabteilungsleiter der Werbeabteilung. Dies ist ein Befehl des Hauptab-
teilungsleiters, nein, der Firma (steht auf, zitternd, in noch nie dagewesener Erregung)
Folg ihr! Umarm’sie! Du stellst die Verbin d un g her! ([seine Stimme]
erstickt).Erziickt ein Taschentuch [und hustet| gequalt [hinein]) Los, schnell...
schnell... (auf dem Taschentuch sind rote Fle c k e n. Haematemesis.)

Nishi steht wie versteinert, geistesabwesend da.
— Nishi, denkt:
Das ist das Ende. In jedem Fall sollte ich die Arbeit zu Ende bringen. Und das war’s dann.

111 Biihne eines JAZZ Konzerts

Kyéko singt:

»Beebaboo loola

beebaboo loola“

Es klingt stiimperhaft, aber es hat Intensitit.

Papierschlangen fliegen durch die Luft.

Donnerndes Gebriill und entziickte Aufschreie von den Zuschauersitzen.
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112 Flurvor der Kiinstlergarderobe

EIN ROCKABILY SANGER: (zu einer Gruppe junger, weiblicher Fans) Alles klar? Wenn ich
beim zweiten Takt k r 4 f t i g zwinkere, schmeift ihr die Luftschlangen. Aber bitte
trefft nicht mein Gesicht. Wenn in diesem jungen Alter meine Augen kaputt gehen,
werden viele Frauen weinen.

Von der Bithne kommt Kydko zuriick.
Sie geht auf die Garderobe mit dem Namensschild ,,Shima Ky6ko“ zu.

113  Garderobe

Ein Berg von Blumenstrdufien.
Kyoko kommt herein.
Steif dastehend, Nishi.

Ky6ko: Nanu? Willkommen.

NisHI: Weift du warum ich gekommen bin?

KyOKo: (sitzt vor einem dreiteiligen Spiegel) Bist du nicht gekommen um mir die Gage zu
bringen?

Ni1sHI: Nein.

Ky6xo: Du bist gekommen um meine Lieder zu héren?

NisHI: Ich bin gekommen um zu lieben™.

Ky&ko: Was?

NisHI: Dich.

Kyoko:Dummkopf.

NisHI: Freust du dich denn nicht? Das ist es doch, was du wolltest? Damit liegt dir dann
doch die ganze Welt zu FiiRen.

KyOxo: [Du bist] ganz schon eingebildet! Und v6llig unbefangen, wie? Ich mache mir
tiberhaupt nichts mehr aus dir. Und wenn du hier rumquengelst, freue ich mich
weder, noch macht es mich traurig, noch sonst irgendwas.

NisHI: Verstehe.

Kyo6xo: Also, warum bist du gekommen?

N1sHI: War nicht meine Idee. War ein Befehl.

Kyo6xo: Von Goda-san?

Ni1sHI: Nein.

Ky&ko: Von wem?

NisHI: Von irgendjemandem, von einem Monster, dessen wahre Natur ich nicht kannte.

KyOxo: Wer ist ein Monster? So was gibt es doch gar nicht.

N1sHI: Das Monster hat dich zum Star gemacht und dieses Monster wird dich irgend-
wann fallen lassen.

Ky6xo: Du bist doch nicht ganz richtig im Kopf, wirklich. Du beneidest mich wohl? Es
ist zu spit, ich bin sehr gliicklich, alles ist 0.k.! Ein Mann, den ich mag, kiimmert
sich an deiner Stelle liebenswiirdig um mich. Also, geh! Geh!

N1sHI: Ja, ich gehe! Aber sag mir bitte noch eins. Schlieflich bin ich verantwortlich.
Dein Freund... dein Manager, wer ist er?

Die ununterbrochen zu horen gewesenen Jazzklinge werden lauter. Die Tiir ist
aufgegangen. Nishi dreht sich um. Unvermittelt eintretend, Yokoyama.

YokovyAMA:—Das binich!

"4 Eigentlich: ,,Ich bin gekommen um [dich] in den Arm zu nehmen.“ (Idaki ni kita no sa 4 & |2 & 72 &). Da der
Dialog jedoch so nicht funktioniert, wurde mit , lieben” tibersetzt.
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114 Biihne

Der seinen Korper verdrehende,pldrrendeRockabily Singer.
Ein Middchen in der ersten Reihe: Shin-chan, ich mach mir in die Hose™!

115  Treppe (Garderobe - aufien)

Herunter rennend, Nishi.
Ihm folgend, seinen Arm packend, Yokoyama.

Yokoyama: Warte doch! Beruhig dich und hor mir zu!

NisHI: Lass los! Lass mich los!

YokoyAMA: Reg dich nicht auf! Wieein kleiner Junge"™.

Ni1sHI: Du hast gut reden. Du hast einen Freund hintergangen. Du hast unsere
Freundschaft, unser Vertrauen...

YoxkovyAaMA: Freundschaft? Vertrauen? Wenn du auf solche Dinge vertraust, hast du
morgen nichts mehr zu beiRen.

NisHI: So warst du frither nicht!

YoxkovyaMA: Du machst echt keine Fortschritte! Versteh doch, fressen oder gefressen
werden; betriigen oder betrogen werden, in so ‘ner Zeit leben wir. Wenn du den
Zug" nicht verpassen willst, musst du deine Lebensweise dndern!

NisHI: Verrat’s mir! Wer hat dich zu so ’'nem Typen gemacht?

YokoyvAaMA: Ich hab bei Herakles aufgehort.

NisHI: Was?

YokovyAMA: Wie hoch ist dein Gehalt? Wie hoch wird es in zehn Jahren sein? Wenn du
nicht Direktor wirst, wie viel Geld bleibt dir noch in deinem Beutel, wenn du in
Pension gehst, hd? Ich tue alles, damit ich fresse. Woriiber du gerade mit Kydko
gestritten hast, was ist daran schlimm? Was ist schlimm daran, Sanshé Dayu™ zu
werden und in einem Atemzug Geld zu verdienen? Ich zwinge mich dazu.

NisHI: Yokoyama! Erinner’ dich! (packt ihn beim Kragen und driickt ihn gegen die Wand) An
uns, zu Zeiten als wir in der Rugbygruppe den Reis aus demselben Topf gegessen
haben! An uns, wie wir beim Training geschwitzt haben, wie wir uns im Musik-Café
heiser gesungen haben!

YokoyvAaMA: Frither war friiher, jetzt ist jetzt! Das sind Sentimentalitidten! SchmeiR sie
weg! Irgendwann wird unweigerlich die Zeit kommen, da auch du merkst, was auf
mich schon zutrifft.

NisHI: Ich merke es! (Ldsst ihn los und stolpert die Treppen hinunter)

JazzKlinge.
Yokoyama richtet seine Krawatte.

116 Garderobe

Vor dem dreiteiligen Spiegel, in sich zusammengekauert, Kyoko.

" Dieser Ausdruck impliziert in Japan, anders als hierzulande, positive Aufregung.
"SWwortlich ,Lausejunge” oder ,,Balg” (gakki 7%, eigentlich #fR).
"7 Eigentlich ,,Bus® (basu /3 2).

"8 Sansho Dayii ILI#K K (,Landvogt Sansho“): Alte Legende, von der in Literatur und Film zahlreiche Adaptionen
existieren, so z.B. von Mor1 Ogai #:E44} (1915) und MizoGucHI Kenji ## I11&— (1954). Der Legende nach war
Sansho ein sklaventreiberischer Landvogt, der ,seinen Ruf als vorbildlicher Lehnsherr durch gnadenlose
Ausbeutung sichert[e]“ (http://www.uferpalast.de/index.php?id=217, Zugriff vom 16.05.2009).
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Yokoyama kommt herein.

YoxoYyAMA: (nihert sich [ihr]) Weinst du?

Kydko, reglos.

YoxkovyaMaA: Hast du schon vergessen? Du bist ein Star; die Fans kommen nicht um so
eine 6de weinerliche Stimme zu héren.

KyOKo: (hebt entschlossen den Kopf) Ich wein’ doch gar nicht.

YoxoyAMA: (als miisse er es sich selbst vorsagen) Fang gar nicht erst an zu weinen oder
dich zu drgern. Wer weint ist ein Narr, wer sich drgert, ist noch ein groferer Narr.
Kyoko, lache! Lach doch Ky6ko!

Kydko, lachend.

YokovyAaMA: Genau so. Gut so! So kénnen wir mit der Arbeit weiter machen (sein
Notizbuch ziickend) In letzter Zeit sind die Teenager so schrecklich amiisiersiichtig.
Die sind so faul, dass sie gleich ins Altersheim gehen konnten. (liest) Im Nachtzug
nach Nagoya. Da singst du ab mittags etwa fiinfmal und kommst mit dem Abend-
flugzeug zuriick. Dann [geht’s| ndmlich [zum] Fernsehen.

JazzKlinge.

117  Godas Haus - Ansicht

Es hat begonnen zu regnen.
Den Kragen seines Anzugs hochgeschlagen kommt Nishi herbeigelaufen.

118  Ebenda - Eingangsbereich

Aus dem Inneren, eine Katze auf dem Arm, kommt Yoshie l e is e hervor. Nishi steht
[und wartet].
YosHIE: Er ist noch nicht zu Hause... (zur Katze) Ja, gutzigutzi, ist ja gut, ist ja gut
(schmiegt sich ihre Wange an).
NisHI: Er spuckte heute in der Firma Blut. Deshalb ging ich davon aus, er sei sicherlich
zu Hause...
YOSsHIE: (als wiirde sie iiber anderer Leute Angelegenheiten reden) Es ist wirklich unméglich,
er kommt jeden Abend spiter nach Hause... (zur Katze) ich weiR, tutzitutzi (zu Nishi)
Sie heift Fii, die Katze.

119  Club,,Humanist“

Hinten in einer unauffilligen Ecke Masami mit vier Begleitern; an der Bar
Harukawa, daneben der Teenager Fujimoto Miyuki.

HARUKAWA: (inspiziert Miyukis Handlinien) Deine Schicksalslinie kommt gut raus. Das
ist ein Anzeichen dafiir, dass du einen reichen, liebenswiirdigen und gut aussehen-
den Freund findest (kitzelt iibermiitig Miyukis Handriicken) Ndmlich mich! H3, h4,
hi...

Ihren Korper kriimmend lachend, Miyuki.
Komplett durchndsst tritt Nishi ein; mit scharfem Blick, ein Gesichtsausdruck wie
besessen.

N1sHI: (zu Harukawa) Ist Gdda-san nicht gekommen?

HARUKAWA: Also, ich sehe ihn nicht. Seine Anwesenheitsquote ist derzeit schlecht.
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Ein Anzeichen fiir sinkendes Gliick™. Aber sag mal, das Middchen hier, wollt
ihr sie nicht kaufen? Sie ist wie gemacht fiir eine 2. Shima Kyoko.

MiyUKkt: (lacht)

Harukawa: Ky6ko lduft Samson davon, wie? Die Rechnung des in jeder Hinsicht
durchtriebenen Godageht wohl nicht auf. Das ist erschreckend. Nur ein
Fehler und alles kracht schep p ernd zusammen. Die Atombombe, die fiir
Hiroshima bestimmt war, geht mitten in New York hoch. Die stolze, elaborierte
Rechnung wird von 'nem nach Pisse stinkenden Schotterkind tiber den Haufen
geworfen und nun dreht sich Goda, sich kr i m m e n d vor Schmerzen, im Kreis.
Geschieht ihm recht, hd, hi, hi.

Nishi, hort sich nicht alles an und geht.

HaRUKAWA: T z, was fiir ein 1di o t. Will alleine in den Krieg!
Von hinten kommt Masami.
Sie lauft an Harukawa vorbei in Richtung Ausgang—

HARUKAWA: (piekst Miyukiin die W a n g e) Wie ein Marshmallow.

Lachend, Miyuki.

120 Samson-Siifwaren - Werbeabteilung

Esist leer. Und dunkel.

Das Blinken der Neonlichter.

Goda, in abgemagertem Zustand, stellt alleine das Modell des Veranstaltungsortes der
Weltraumausstellung auf einen Tisch und betrachtet es.

Godas Gestalt ist der eines Anderen dhnlich geworden - der von Yashiro.

Nishi kommt herein. Er ist komplett durchndsst.

NisHI: Dachte ich’s mir doch, hier sind Sie.

GODA: Was ist mit Ky6ko?

NisHI: Nun, der Bericht:esist nichts zu machen.

GODA: Ich habe dich nicht geschickt um so eine gleichgiiltige Antwort zu bekommen.

NisHI: Ich bitte um Entschuldigung. Aber ich habe meine Arbeit jedenfalls erledigt. Das
ist das Ende. Ich werde Ihre Befehle unter keinen Umstidnden mehr befolgen!

GOpA: Du denkst, damit ist es vorbei? Du bist ein Idiot, du machst dir die Chance auf
Karriere selbst kaputt und ldufst daran vorbei.

N1sHI: Und wenn Kydko zuriickkime, was wire dann? Wiirde sie wieder, mit ihren
faulen Zdhnen voran, gréhlen? Und was bliebe davon? Wiirde sie nicht nur zu
einem maschinengleichen, bemitleidenswerten Menschen werden, der im Magen
eines Monsters verdaut wird?

GODpA: Die Stellung bleibt. Das Geld bleibt. Ich bin Hauptabteilungsleiter geworden.
Danach kommt der Direktorenposten.

Ni1sHI: Das menschliche Gliick besteht nicht daraus! Sie haben ohne Liebe geheiratet.
Sie haben Hauptabteilungsleiter Yashiro seine Stellung geraubt! Mit so geschickten
Mitteln, dass niemand schlecht iiber Sie redet! Ich habe Sie selbst nach so kurzer
Zeit respektiert und wollte so werden wie Sie! Das bedauere ich jetzt!

GODA: Wer hat gesagt, du sollst mich respektieren? Wer hat gesagt, du sollst mir
nacheifern? Ich kann [Leute| wie dich nicht ausstehen! Ich habe in dir nur etwas
von mir entdeckt, wonach ich mich gesehnt habe, ein Phantom meiner selbst, zu
den Tagen, als ich in deinem Alter war; jung und voller Hoffnung. Aber in der

" Ochime #F H (%% H): wortlich ,,fallendes Auge®.
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Realitdt kann man nur so leben wie ich es tue, um die Monster zu bekdmpfen. Deine
naiven Fragen sind Energieverschwendung. Als Dank dafiir, dass du mir die
Erinnerung an meine Jugendtage zuriickgebracht hast bringe ich dir bei, dreckig zu
sein. Sei dreckig! (bricht ab und driickt sich sein Taschentuch gegen den Mund. Wieder
spuckt er eine grofie Menge Blut)

NisHI:Ich will das nicht.Ichlehne es ab,Blutzuspucken. Letzten Endes
werden Sie irgendwann ausgelscht werden wie Hauptabteilungsleiter Yashiro!
Von einem Monster mit einem Hin eri” zerquetscht.

GOpA: Und du, was kannst du?

NisHI: Ich méchte nur nicht zerquetscht werden... Das ist alles...

GODA: Gewinnst du? Ich habe zwar auch nicht gewonnen... aber du, der du so gescheit
daher redest... (zeigt auf den Weltraumanzug, der iiber den Stuhl neben ihm geworfen
liegt), du hast es doch nicht einmal geschafft, diesen Inhalt zu fangen und hier
herzubringen...

Nishi beginnt mit einem Mal seine Kleidung abzuwerfen und den Weltraumanzug
anzuziehen.

GODA: Es gibt nirgends einen Ort zum Hinfliichten... keinen Ausgang... durchhalten...
(nahezu erstickend) durchziehen...

Nishi, im Weltraumanzug, geht Richtung Flur —

GODpA: Was machst du?

Nishi lauft davon.

121  Bahnhofsvorplatz

Ein wolkenbruchartiger Regenguss —

Aus dem Hauptgebdude kommt Nishi heraus.

Langsam, aus dem Regen kommend, im Begriff ihn zu rufen, ndhert sich Masami Nishi.
Nishi wiirdigt sie keines Blickes. Er reibt sich grob die Augen und lauft Richtung
Bahnhof.

Der Platz ist menschenleer.

Kein Stampfen der Massen. Einzig der Klang des Regens ist zu horen.

122  Fenster der Werbeabteilung

Goda, der, sich das Taschentuch gegen den Mund pressend, den in seltsamer Gestalt
wandelnden Nishi starr beobachtet hatte, schlieft das Fenster.

Auf das Fenster fdllt prasselnd der Regen.

Wieder leuchtend, die Neonanzeige ,,Samson-Karamell®.

(Anmerkung) Die Personen und Hintergriinde dieser Erzihlung sind frei erfunden.

“° & U (#2Y ) Hineri: Technik beim Sumo, bei der der Gegner durch eine Drehung auf den Boden gebracht wird.
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