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1. Einleitung

Mori Ogai (1862—1922) ist ein groRer japanischer Schriftsteller, der fiir Deutsch-
land eine besondere Bedeutung hat. Nicht nur, dass er schon von klein auf die
Sprache lernte, da sie Voraussetzung fur das von ihm angestrebte Medizinstudium
in Japan war, und er sich nach dem Abschluss nach Berlin, Dresden und Munchen
begab, um sich fortzubilden. Er Ubersetzte auch Werke von Goethe, Schiller,
Lessing, Ibsen, Andersen, Oscar Wilde und vielen anderen und machte Japan mit
der westlichen Literatur bekannt. Auch die Handlung seiner beriihmtesten Erzéh-
lung “Die TanzprinzeB” spielt in der damaligen Reichshauptstadt und wurde in
der DDR verfilmt. Daher verbindet man seinen Namen vor allem mit diesem
Werk. Doch Mori Ogai ist mehr als nur Verfasser einer tragischen Geschichte. Er
schrieb medizinische Traktate, Kunst- und Literaturkritiken, fertigte Uber-
setzungen an und verfasste nicht zuletzt Gedichte.

Letztere finden wenig Beachtung, und so liegen in der Forschungsliteratur
kaum Arbeiten zu seiner Lyrik, geschweige denn zu seiner Dichtung im chines-
ischen Stil kanshi {&&F vor. Dies ist sehr bedauerlich, zeugt doch gerade diese
von der hohen Bildung und vom weiten Horizont, tiber die Mori Ogai schon zu
seiner Jugendzeit verfligte. Sie zu vernachlassigen hiel3e, eine wichtige Facette im
Schaffen des groRartigen Literaten zu verkennen.

Bevor fortgefahren werden kann, muss geklart werden, welcher Name flr den
Schriftsteller zu verwenden ist. Zwar wurde er als Mori Ogai beriihmt, doch laute-
te sein burglicherlicher Name Mori Rintard A ARE, und er wiinschte vor sein-
em Tode ausdriicklich, ohne Wiirden als solcher beerdigt zu werden. “Ogai” [
f —,,Mowenfern” ist ein Pseudonym, das er erst mit seinem Deutschland-
aufenthalt 1884 bis 1888, also vier Jahre nach der Entstehung der hier zu be-
handelnden Gedichte, annahm. In diesem Kontext von “Mori Ogai” zu sprechen,
bedeutet nicht nur Mangel an Respekt gegenuber seinem letzten Willen, sondern
daruberhinaus auch einen Anachronismus, den es zu vermeiden gilt.

Das klassische Chinesisch spielte in der japanischen Bildung eine ahnliche Rolle
wie das Latein oder Altgriechisch im westlichen Europa. Es zeugte von grof3er
Gelehrsamkeit, wenn man es so gut beherrschte, dass man in dieser Sprache
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Gedichte verfassen konnte. Daher entstand auch in Japan eine eigene Tradition
der chinesischen Lyrik, die sich sowohl mit Klassikern aus dem Festland befasste,
als auch eigene Werke hervorbrachte. Ihren Einfluss strahlte sie tiber die gesamte
Geschichte auf die indigen-japanische Literatur aus, und sie diente der haiku-
Dichtung als wichtige Inspirationsquelle. Zur Meiji-Zeit, als das kanshi seinen
Hohepunkt erfuhr, griffen Mori Rintard und seine Zeitgenossen auf diese Form
zurlick, um ihren Stimmungen und Gedanken Ausdruck zu verleihen. Heute bildet
es einen wichtigen Schliissel zum Verstandnis der Person und Werke des Schrift-
stellers. Die Beschaftigung mit kanshi erscheint folglich allein schon aus literatur-
historischer Sicht wichtig und die Einbindung einer so groen Figur wie Ogai not-
wendig.

Wichtige Arbeiten zu seiner Lyrik sind im japanischen Sprachraum von
Forschern wie CHEN Shengbao BfZE{%, FUIKAWA Masakazu i) 1IE%Z, KANDA
Takao 1 H 27 und YASUKAWA Rikako %Il B & 7~ vorgelegt worden. Im
westlichen hingegen hat sich nur Susanne KLIEN in einem Artikel explizit mit den
chinesischen Gedichten befasst, woraus sich die Notwendigkeit ergibt, Mori
Rintards kanshi dem westlichen Leser vorzustellen.!

Der Schriftsteller verfasste chinesische Gedichte hauptséchlich in seinen
jungen Jahren, um sich ihnen erst in der Spatphase seiner Schaffenszeit wieder
zuzuwenden. Da im westlichen Sprachraum so gut wie keine Arbeiten zu ihnen
entstanden sind, liegt es nahe, hier einen ersten Schritt zu machen und sich mit
den friihesten uns bekannten Werken auseinanderzusetzen. Hierbei handelt es sich
um zwei Gedichte, die im Zeitraum zwischen Herbst 1879 und Frithsommer 1880
entstanden sind: Ein Gelegenheitsgedicht zum Neujahr 1880 und ein Brief in
Versform. Es liegt ein weiteres Gelegenheitsgedicht zu einem Schreinbesuch vor,
das bereits von mir in Form einer Seminararbeit behandelt wurde.

Als Quelle der genannten Gedichte dient der zwolfte Band des Ogai rekishi
bungaku shii EE#4EE 5252 %24E 2 Es handelt sich hierbei um eine ausgezeichnete

Ausgabe, bei der die kanshi ihrer (zum Teil vermuteten) Entstehungszeit ent-

! Aufsitze von den genannten Wissenschaftlern sind im Literaturverzeichnis aufgefiihrt.

2 KOTAJIMA, Yosuke (it H & 7/, Kommentar). Ogai rekishi-bungaku shi &8 4} J&& 52
“#4£ (Die Ogai historisch-literarisch [kritische] Sammlung), Bd. 12. lwanami Shoten “& ¥
5 2000.
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sprechend geordnet und von KoTAJIMA YoOsuke kommentiert sind. Er fihrt die
Gedichte groBtenteils in ihren originalen Schriftzeichen auf, liefert eine kaki-
kudashi-bun-Variante,® macht Angaben zum Entstehungszeitpunkt und zur Quelle,
definiert Genre und Struktur des jeweiligen Gedichts, verweist auf eventuelle
Anderungen, die Mori Rintard spater vorgenommen hat, kommentiert die Ver-
weise, die der Dichter macht, erlautert aber auch Begriffe, die weniger gebrduch-
lich sind, und paraphrasiert schlieflich das kanshi auf allgemein verstandliche
Weise.

Kotajima ist es gelungen, dem heutigen japanischen Leser die Tradition des
kanshi auf anschauliche Weise naherzubringen. Diese Leistung ist es wert, iber-
nommen zu werden, da sie auch dem deutschsprachigen Leser sehr viele Nuancen
und Hintergriinde erdffnet. So soll in Anlehnung an Kotajima das originale
Schriftbild wiedergeben werden, um das Aussehen der Verse vermitteln zu
kdnnen. Bedenkt man, dass es sich um Piktogramme und Ideogramme handelt,
wird die Wichtigkeit ihres Erscheinungsbildes deutlich. Ferner ist es wiinschens-
wert, die moderne hochchinesische Lesung in Pinyin (in KAPITALCHEN) an-
zugeben, um zum einen die Verbindung zu China zu verdeutlichen, zum anderen
eine Vorstellung vom urspringlichen Klang der chinesischen Lyrik zu vermitteln.
Sicherlich erfuhr die chinesische Sprache im Laufe ihrer jahrtausendelangen
Geschichte signifikante Veranderungen, doch zeigt sie auch Konstanten in ihrer
Struktur, die die Ubernahme des Pinyin rechtfertigen. Zudem werden zusatzliche
Leerzeichen hinzugefiigt, um die Pausen und Zasuren in der chinesischen Re-
zitation der Verse zu verdeutlichen.

Die chinesische Lyrik existierte andererseits in Japan nicht nur als Schriftbild
der Originalsprache, sondern wurde in einer spezifischen Form der japanischen
Sprache rezitiert. Um diese Praxis zu verdeutlichen, soll das von Kotajima vorge-
schlagene kaki-kudashi bun samt Lesung (in kursiv gesetzt) ibernommen werden.
Um die Besonderheit dieser ,,Ubersetzersprache“ zu veranschaulichen, werden die

sinojapanischen Lesungen in GROSSBUCHSTABEN wiedergegeben.

% Kaki-kudashi bun = T L 3C: Eine Ubersetzung des chinesischen Textes ins klassische

Japanisch, wobei sie &uferst nah am Original bleibt, ihn lediglich in die japanische Syntax
Uberfuhrt, notwendige Suffixe anhéngt, die chinesischen Ausdriicke aber meist als solche
beldsst und ihnen lediglich eine Lesung zuweist.
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Bevor die Verse behandelt werden kdnnen, mussen die formalen Besonderheiten
der chinesischen Lyrik in einem gesonderten Kapitel erklart werden. Deren
Kenntnis ist wichtig, um einerseits die Asthetik der Verse zu verstehen, anderer-
seits bei der Interpretation neben den Anspielungen, einem weiteren wichtigen
Faktor, Uber ein weiteres Untersuchungskriterium zu verfiigen. In diesem Rahmen
sind die Werke von Wolfgang KusiN, CAI Zong-gi und Timothy R. BRADSTOCK
besonders hilfreich. Auch ein kurzer Exkurs in die Geschichte des kanshi in Japan
soll nicht fehlen.

Einen wichtigen Platz bei der Deutung erhélt auch die Tonstruktur der Verse,
da die Melodie der Verse zweifelsohne gestaltbar ist und groRe Wirkung auf den
Leser hat. Um diese zu veranschaulichen, wird jedem Gedicht bzw. Gedichts-
abschnitt ein Schema seiner Prosodie vorangestellt. Hierbei symbolisiert o einen
ebenen, @ ecinen schiefen Ton, O einen Reim mit ebenem, m einen Reim mit schie-
fem Ton. Der Aufbau des Schemas orientiert sich am Originalbild und ist folglich
von links nach rechts, von oben nach unten zu lesen.

Ein weiteres methodisches Problem stellt die Ubersetzung dar. Lehnt sie sich
zu nah an den Text an, verliert sie viel an Verstandlichkeit. Fallt sie frei aus,
entspricht sie zu sehr dem Verstéandnis der westlichen Dichtung und entledigt sich
ihrer urspringlichen Bedeutung. Bei einer zu groRen Explizierung besteht wieder-
um die Gefahr, dass die Ubersetzung mehr einer erldauternden Nacherzahlung als
einem Gedicht ahnelt. Alle drei Ansédtze haben jedoch ihre Berechtigung: Der
Leser soll den Originallaut, die Bedeutung und die Entsprechung der Verse ken-
nen. Daher wird eine Interlineariibersetzung beigefiigt, die méglichst genau den
originalen Wortlaut widerspiegelt. In ihr werden auch die Zasuren durch zu-
sétzliche Leerzeichen zum Ausdruck gebracht. Da das Chinesische eine iso-
lierende Sprache ist und keine Morphologie kennt,* werden Affixe und Endungen,
die das Deutsche in jedem Fall benétigt, in eckige Klammern [] gesetzt und die
originale Wortfolge moglichst genau beibehalten, sodass der Originaltext auch
ohne Kenntnisse des Chinesischen nachvollziehbar ist.

Der Genauigkeit halber wird die Versaussage von den unmittelbar folgenden

Kommentaren weiter prazisiert und erganzt. An dieser Stelle soll auch die Erldu-

*  Grammatikalische Kategorien wie Genus, Numerus, Kasus, Modus oder Aspekt werden nicht

durch Endungen oder Affixe, sondern weitgehend durch Satzstellung, Préapositionen, Partikel
oder lexikalisch zum Ausdruck gebracht oder missen tber den Kontext erschlossen werden.
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terung der mannigfaltigen Anspielungen, die Mori Rintard macht, und das
Zitieren der Pratexte ausflhrlich erlutert werden. Dies ist von zentraler
Wichtigkeit, da erst durch das Wissen um die Bezugnahmen und durch die genaue
Kenntnis der Ursprungstexte die Worte des Dichters Uberhaupt verstandlich
werden. Zudem ist die Vermittlung der jahrtausendealten literarischen Tradition
Chinas und Japans eines der Ziele dieses Beitrags.

Nach dieser Vorarbeit soll jedem Gedicht bzw. Gedichtsabschnitt eine &sthe-
tische Analyse und Interpretation folgen. Diese soll textimmanent erfolgen und
sich ausschlie3lich an der formalen Versstruktur und der Prosodie der Strophen
orientieren. Biographische Faktoren finden nur dann Beachtung, wenn es um
Worterlauterungen oder Entstehungsumstande der Werke geht. Auf diese Weise
kann eine Fokusierung auf die Gestalt der chinesischen Lyrik erfolgen, die nicht
durch eine zusétzliche biographische Studie Mori Rintards zerstreut wird. Eine
Ubersetzung wird erst nach einer Reflektion iiber den Text gewagt. Um die
poetische Form der Verse zu bewahren, werden sie in Jamben Ubersetzt.

Anders als in den meisten europdischen Sprachen werden im Chinesischen und
Japanischen zuerst der Nach- und dann der Vorname genannt, was auch hier bei-
behalten werden soll. Der Eindeutigkeit halber werden Nachnamen bei ihrer Erst-
erwéhnung in Kapitalchen gesetzt. Auch wenn es sich bei dem vorliegenden Bei-
trag um einen japanologischen handelt, werden die originalen, chinesischen Be-
zeichnungen bevorzugt und die japanischen Entsprechungen in der Hepburn-
Umschrift — ebenfalls kursiv — angeflgt. Fir mehr Klarheit werden ferner bei der
Ersterwdhnung die chinesischen Tone kenntlich gemacht. Der Zirkumflex dient
nur der Markierung von langen Vokalen in japanischen Begriffen und zeigt keine
Tone an. Die Schriftzeichen werden in ihrer traditionellen Form angefuhrt. Fehlen
sie in den verfligbaren Schriftprogrammen, werden sie in ihrer zeitgendssisch-
japanischen Redaktion wiedergegeben. Begriffe werden im Haupttext zunéchst in
Anfuhrungsstrichen auf Deutsch genannt, wonach in kursiv die Transkription des
Originallauts und die Schriftzeichen folgen. Wenn nicht anders kenntlich gemacht,
stammt die jeweilige Ubersetzung vom Autor selbst.

Ziel soll die Vermittlung der chinesischen Dichtung Mori Rintar6s in eine
westliche Sprache sein, wobei sich diese Arbeit sich auch an Leser richtet, die
keiner ferndstlichen Sprache méachtig sind. Damit modge sich vielen eine neue
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Dimension in der japanischen Literatur eroffnen. Die Charakterisierung der Stilis-
tik und Thematik im Schaffen des jungen Dichters anhand von zwei Gedichten
kann im begrenzten Rahmen dieser Arbet nicht erreicht werden und soll eine
untergeordnete Rolle spielen. Es liegt dem Autor am Herzen, den Leser mit einen
neuen Aspekt in Mori Rintarés Schaffen bekanntzumachen, der verdeutlicht, dass
der herausragende Schriftsteller als Universalgelehrter nicht nur in der japa-
nischen und europdischen, sondern selbstverstandlich auch in der chinesischen
Literatur bewandert war, — ein Aspekt, der in unserer Zeit immer mehr in Ver-

gessenheit gerat.

2. Zur Form der chinesischen Lyrik ( kanshi)

Im Laufe seiner Geschichte brachte China mannigfaltige lyrische Genres hervor,
die eine enge Beziehung zur Musik hatten. Daher gestaltet sich die Trennung von
Gedicht und Lied streng nach textimmanenten Kriterien oft als schwierig. Eine
rein literarische Dichtung entwickelte sich erst, als die Melodien der jeweiligen
Gattung in Vergessenheit gerieten. Als ,,Gedichte* shi & (jap. shi) im engeren
Sinne gelten das ,,Gedicht im Alten Stil* guiti shi dr#&=F (jap. kotai shi), auch ver-
kirzt gishi 55%F (jap. koshi) genannt, das seine Anfinge bereits im ,,Buch der
Lieder” Shijing ###S (jap. Shiky0)® hat, und das ,,Gedicht im Neuen Stil“ jinti shi
ITHEEE (jap. kintai shi).

Die Gegeniiberstellung von ,alt“ und ,,neu” ist allerdings irrefuhrend, da
ersteres eine Sammelbezeichnung darstellt, die alle shi-Gattungen, die nicht nach
den strikten, in der Tang-Zeit (618-907) etablierten Regeln verfasst werden, zu-
sammenfasst.® Um den Unterschied zu verstehen, miissen die Regeln des jinti shi

genauer beleuchtet werden.

> Als Kompilator des Shijing gilt traditionell Konfuzius, doch ist anzunehmen, dass es wohl im

Laufe von Jahrhunderten entstand, bis es seine endgiltige Form im 6. Jh. v. Chr. annahm (vgl.
CAl, Zong-qi (Hg.). How to read Chinese Poetry: A Guided Anthology. New York: Columbia
University Press 2008, S. 13-14).

® Vgl. ebd: S. 161.
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Erstes Kriterium ist die Verslange, die entweder flnf- oder siebensilbig sein
kann,” und die Versanzahl, die vier oder acht Zeilen betragt. Daraus ergibt sich

eine Unterteilung des Gedichts im Neuen Stil in folgende Untergattungen:

- Das ,fiinfsilbig-vierversige Gedicht im Neuen Stil“ wiiydn juéjii 1.5 5]
(Jap. gogon zekku)

- Das ,siebensilbig-vierversige Gedicht im Neuen Stil* giyan juéjii £ S

4] (jap. shichigon zekku)

- Das ,fiinfsilbige-achtversige Gedicht im Neuen Stil* wiiydn lLishi 1. =t

& (jap. gogon risshi),

- Das ,,siebensilbige-achtversige Gedicht im Neuen Stil* givdn lLishi . 5t

2% (jap. shichigon risshi)®

Die strenge Vorgabe der Anzahl und Lénge der Verse mag auf den ersten Blick
befremdlich wirken, hat jedoch eine weittragende &sthetische Wirkung. Jueju sind
kurz und prégnant, lassen andererseits vieles unerwahnt und setzen mehr auf An-
spielungen, sodass der Rezipient mehr ,,erahnen” muss (daher wortl. ,,zertrenntes
Gedicht®). Lushi sind hingegen ausfihrlicher und erlauben dem Verfasser, erzéh-
lerische Elemente einzuflechten. Es gilt auch gegentiber dem jueju als formal voll-
kommener (daher wortl. ,,Regel-Gedicht).

Die Verslange beeinflusst die Zasur. Besteht die Zeile aus funf Schriftzeichen,
befindet sich die Zasur stets nach dem zweiten Wort. Sind es jedoch sieben Silben,
wird diese Pause verkiirzt und eine grélRere nach dem vierten Wort eingefligt.
Dies gilt fur ausnahmslos alle Verse und hat Folgen sowohl flr den Rhythmus als
auch fur die Syntax der Zeilen.

Das Chinesische war bereits zur Tang-Zeit, als das jinti shi entstand, eine
tonale Sprache, und so entwickelte sich ein genau definiertes Schema, das die Pro-
sodie oder Tonfolge der Lyrik im Neuen Stil vorgab und dem kosmologischen

Die Begriffe ,,Silbe®, ,,Wort* und ,,Schriftzeichen* werden in der vorliegenden Arbeit synonym
verwendet, da eine genaue Unterscheidung letztlich nicht mdglich, hier aber auch nicht
notwendig ist. Die Gattungsbezeichnung im Chinesischen selbst legt jedoch nahe, dass es sich
eigentlich um ,,Worte* handelt.

Bei der Ubersetzung dieser und aller anderen Gattungsnamen folge ich Wolfgang KUBIN: Die
Chinesische Dichtkunst: Von den Anfangen bis zum Ende der Kaiserzeit. Miinchen: Saur 2002,
S. 34
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Prinzip von Yin und Yang folgt. ° Die vier mittelchinesischen Tone
,eben* pingsheng V& (jap. hydsho), ,steigend shangsheng A (jap. josho),
fallend gusheng =7 (jap. kyoshd) und ,,eingehend* risheng A% (jap. nisshd)
sind den Klassen ,,eben“ ping *f~ (jap. hyd, ihm gehort nur der erstgenannte Ton
an und stellt Yang dar) und ,,schief* z& JX (jap. soku, alle anderen Tone, Yin) zu-
geordnet.10 ,»Eben* wirkt hell, feierlich und erhaben, letztere hingegen dunkel, be-
wegt und oft unruhig.

Der Dichter baut sein Gedicht so auf, dass sich ,,eben® und ,,schief* nach einem
bestimmten Schema abwechseln. Ein wichtiges Kriterium ist, dass sich die zwei
Tonklassen insgesamt die Waage halten. Da es sich bei den zu behandelnden Ge-
dichten nicht um jinti shi handelt, ist es unnétig, die komplexen Tonfolge-
schemata und ihre Ausnahmeregeln zu erlautern. Es sei lediglich das Prinzip
erwahnt, das darin besteht, dass der Folgevers das klangliche Negativ seines Vor-
verses bildet, was man am folgenden, vereinfachten Beispiel erkennen kann:
Weist Vers 1 die Tonfolge @@coocee auf, lautet Vers 2 ooeeeoo.

Desweiteren missen die letzten Silben der geraden Verse eines lushi einem der
106 Reimtypen yun #& (jap. in) entsprechen, die in speziellen, in der Song-Zeit
(960-1279) zusammengestellten Tabellen aufgefiihrt werden, die ping shui yin V-
/K#8 (jap. heisuiin o. hydsuiin) genannt werden .** Im jueju miissen der erste,
dritte und vierte Vers einen Reim tragen. Das sich das Chinesische jedoch fort-

entwickelte, bedeutete es fir den Dichter spaterer Zeitalter, dass er auf diese Ta-

Vgl. LADSTATTER, Otto. ,,Chinesische Dichtung mit einem kurzen Riickblick auf August
Pfizmaiers Ubersetzungen chinesischer Lyrik.“ In: Ds, LINHART, Sepp (Hg). August Pfizmaier
(1808-1887) und seine Bedeutung fur die Ostasienwissenschaften. Wien: Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 1990, S. 117-118.

Hierbei ist anzumerken, dass sich wie jede Sprache auch das Chinesische stark verandert hat
und die Tdéne der Tang-Zeit nicht mit denen der heutigen Standardsprache Ubereinstimmen.
Dem Hochchinesischen fehlt der eingehende Ton, den alle auf p, t oder k endenden Silben bzw.
Worter trugen. Diese lassen sich jedoch oft mit Hilfe der sinojapanischen Lesung
nachvollziehen (vgl. z.B. ,Regel* ff: chin. /i — jap. ritsu, ,,Gast“ % chin. k& — jap. kyaku,
oder ,,zehn“ +: chin. shi — histor. jap. Schreibung jifu).

Auch wenn im heutigen Chinesischen es nicht mehr immer der Fall ist, reimten sich die Worte
eines jeden Reimtyps. Daher geben die Tabellen eine Vorstellung, wie die Silbenauslaute des
damaligen Chinesischen klangen. In japanischen Zeichenlexika wird bei jedem Zeichen auch
der Reimtyp angegeben und in den ausfiihrlichen japanischen Lexika sind die Tabellen im
Anhang vorhanden.

10

11
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bellen zuruckgreifen musste, um die richtigen Reime zu verwenden. Generell
werden die ebenen Reimtypen bevorzugt.*?

Ebenfalls von grolRer Relevanz ist der Parallelismus. Hierbei handelt es sich um
ein stilistisches Mittel, nach dem zwei aufeinanderfolgende Zeilen ein Paar bilden,
da sie dieselbe syntaktisch-grammatikalische Struktur aufweisen. Inhaltlich kann
zwischen ihnen ein Kontrast oder eine Entsprechung bestehen. Als Veran-

schaulichung mdégen folgende Sétze dienen:

Die Sonne sinkt, die Vogel verstummen
Der Mond geht auf, die Nachtgrillen beginnen zu zirpen

Parallel ist hier die Syntax, da die Zeilen nach dem Schema: Subjekt—Préadikat—
Subjekt—Pradikat verfasst sind. Inhaltlich steht der Sonne der Mond, dem Unter-
gang der Aufgang, dem Verstummen das Erschallen, den unbelebten Himmels-
korpern Tiere, dem Tag die Nacht gegentber, weshalb es sich um Kontraste
handelt. Andererseits geht es um Gestirne und deren Bewegung, Naturklange und
generell um objektlose Handlungen, die eher Bewegungen als Aktionen darstellen,
wodurch man auf inhaltlicher Ebene Analogien erkennen kann. Eine solche Uber-
schneidung von Kontrast und Entsprechung ist fir einen Parallelismus typisch.
Das jinti shi weist weitere, detaillierte Regeln auf, die aber erst im Rahmen der
Analyse erwahnt werden sollen, da sie fiir einen Uberblick zu speziell sind. Fir
eine tiefergehende Recherche empfiehlt sich der Aufsatz von Otto LADSTATTER.*
Da die formellen Kriterien eines jinti shi grob vorgestellt wurden, lasst es sich
nun wesentlich einfacher die freiere Form eines guti shi erklaren. So bestehen bei
der Prosodie keine VVorgaben, auch wenn viele Dichter die Regeln des jintishi ge-
lockert in das gushi bertrugen. Die Verslange ist ebenfalls wahlbar mit der Ein-
schréankung, dass die einmal festgesetzte Silbenzahl pro Zeile flr das gesamte Ge-
dicht beibehalten wird. Generell dominieren im gushi funfsilbige Verse. In sol-
chen Féllen liegt die Z&sur wie im jinti shi nach dem zweiten Zeichen. Die Vers-
zahl eines gushi ist beliebig, meist aber gerade, da wie im lushi jede zweite Zeile
auf einen Reim endet. Anders als in den Gedichten im Neuen Stil darf dieser aber

gewechselt werden. Auch im guti shi spielen Parallelismen, wie eigentlich in der

2 vgl. KusiN: S. 114.
13 Vgl. LADSTATTER: S. 104-142. Ein weiterer, sehr aufschlussreicher Beitrag ist im Internet zu
finden (s. Internetquellen: 1).
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gesamten chinesischen Literatur, eine wichtige Rolle. Verallgemeinert darf gesagt
werden, dass das gushi dem jinti shi &hnelt, die Regeln aber einfacher sind.

3. Exkurs: Chinesische Lyrik in Japan

Schon friih begannen japanische Hoflinge, eigenstandig chinesische Gedichte zu
verfassen. Die dlteste uns bekannte kanshi-Anthologie ist das 751 n. Chr. kom-
pilierte Kaif(iso 1% &7, das allerdings ohne Einfluss auf spatere Generationen
bleibt.'* Als erste Bliitezeit der chinesischen Dichtung gilt die Ara Jowa (7&7Fn
834-848), in der das Interesse an BAI Juyi FH/JE% (772-846, jap. HAKU Kyoi)
und seinen Freund und Anhdnger YUAN Zhén JufE (779-831, jap. GEN Shin)
erwacht und seitdem die japanische Dichtung entscheidend pragt."> Den Ruhm
des groRten japanischen kanshi-Dichters der Frihzeit geniefit SUGAWARA no
Michizane & JfE B (845-903), der nach seinem tragischen Schicksal deifiziert
als Gottheit der Gelehrsamkeit angebetet wird.*®

Nach dem Ende der Heian-Zeit (794-1192) erlebt die chinesische Dichtung
aufgrund der zahlreichen politischen Wirren einen Riickgang,'’ bliiht aber im
18. Jahrhundert wieder auf. Anders jedoch als im Mittelalter rezipiert und verfasst
nun ein breites Publikum kanshi, was mit einer gewissen Japanisierung und teil-
weise auch Plebejisierung einhergeht.'® Viele héchst angesehene kanshi-Dichter
wie RAI San’yo FH L[5 (1781-1832) oder YANAGAWA Seigan %211 &% (1789
1858) stammen aus der stadtischen bzw. bauerlichen Schicht.'® Ein weiterer
Unterschied zur Friihzeit ist die Bevorzugung des kiirzeren jueju gegeniiber dem

lishi, was eine interessante Entsprechung in der eigentlich-japanischen Dichtung

¥ wvgl. BRADSTOCK, Timothy R., RABINOVITCH, Judith, N. (Hg, Ubersetzung, Kommentar).

Dance of the Butterflies: Chinese Poetry from the Japanese Court tradition. Ithaka, NY:
Cornell University, East Asia Program 2005, S. 24.

5 vgl. ebd: S. 27.

6 vgl. RYMER: S. 7-8.

7 vgl. BRADSTOCK, Timothy R., RABINOVITCH, Judith N. (Hg, Ubersetzung, Kommentar). An
Anthology of Kanshi (Chinese verse) by Japanese Poets of the Edo Period (1603-1868).
Lewiston: The Edwin Mellen Press.1997, S. 21.

8 vgl. BRADSTOCK 1997: S. 28-29.

19 vgl. ebd: S. 34.
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(haiku statt des langeren tanka) hat. Trotz der unbestreitbaren Popularitat kommt
es auch in dieser Zeit zu keiner Bildung eines genuin japanischen Genres im
kanshi. Die kontinentalen Gattungen werden unveréndert fortgefiihrt und nur
inhaltlich angepasst.?°

Wahrend der Umwalzungen am Ende der Edo-Zeit (1603-1867) und zu Beginn
der Meiji-Zeit entwickelt sich das kanshi zu einem wichtigen Medium, Uber das
viele Engagierte ihre politische Meinung ausdriicken, so die Pro-Imperialisten,
was zu einer Nationalisierung der chinesischen Dichtung fiihrt.?* Die rege kanshi-
Praxis wird nach der Meiji-Restauration im Jahre 1868 fortgefihrt, erlebt ihren
Hohepunkt und verliert nach dem Ende des Pazifischen Krieges drastisch an
Beliebtheit. Im heutigen Japan gehdéren kanshi zum Schulprogramm, doch handelt
es sich oft um ein kurzes Kennenlernen von chinesischen Klassikern im Rahmen
des kanbun-Unterrichts. ** Chinesische Gedichte sind zu einer Angelegenheit
Weniger geworden.

20 \/gl. ebd: S. 16.

21 vgl. ebd: S. 35-36.

2 Kanbun {3 — chinesische Literatur, Prosa oder allgemein Text. Es wird mit Zusatzzeichen
versehen, die dem Leser helfen, ihn in die japanische Syntax zu Ubertragen und zu Ubersetzen.
Auf dieselbe Weise werden auch die chinesischen Gedichte behandelt.
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4. Gedicht 1: ,,Ein Trinklied zum Neujahrstag des Metalldrachens*

4.1 Schriftbild und Tonstruktur
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Reimtypen: you A (eingehend, V. 1, 2, 4), ging & (eben, V.5, 6, 8), wil ¥

(eingehend, V. 9, 10, 12), ya £ (eben, V. 13, 14), xian & (eingehend, V. 15, 16)

4.2 Transkription und Kommentar

Titel: I S

GENG CHEN SUI

e HK

DAN zUil

GE
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BeIR i B DO BRK
KOSHIN SAITAN no SUIKA

Alterer-Bruder-Metall-Drache [Neu]jahrsmorgen Trinklied

B¥J% gengchen —das &ltere Metalldrachenjahr (in diesem Falle 1880). Die Be-
zeichnung verweist auf die siebzehnte Stelle des chinesischen Sechzig-Jahres-
zyklus. Dieser besteht einerseits aus der fiinfmaligen Abfolge der zwolf ,,Erd-
zweige®, dizhi #13 (auch als die zwolf chinesischen Tierzeichen bekannt),
andererseits aus der sechsmaligen Abfolge der zehn ,,Himmelstimme*, tiangan K
+. Diese stellen wiederum die jeweilige Yin- oder Yangauspragung der funf
Wandlungsphasen (Holz, Feuer, Erde, Metall und Wasser; auch unter der Be-
zeichnung ,,flinf Elemente* geldufig) dar. Daraus ergibt sich, dass die Erdzweige
zwar alle Wandlungsphasen durchlaufen, die eine Halfte jedoch nur mit Ying-, die
anderen nur mit Yang-Stammen kombiniert vorkommen. So ist chen = der Erd-
zweig des Drachens, geng B¢ der Himmelstamm des Yang- (oder alteren) Metalls.
% H. suidan — der Neujahrsmorgen. Im ostasiatischen Kulturraum hat er eine
wichtige, mitunter sakrale Bedeutung, weshalb es tblich ist, zu diesem Ereignis in
dichterischer Form Gedanken und Gefiihle kund zu geben. Dennoch muss der Be-
zug auf das Neujahr 1880 nicht bedeuten, dass das Werk auch zu diesem Zeit-
punkt entstanden ist. Fest steht, dass es am 9. Mai 1891 in der siebzehnten Aus-
gabe der Zeitschrift fir Hygiene und Therapie, Eisei ry6byd shi A4 & i 5,
erschien.

fERER zuige — ,,Trinklied* oder auch ,,im trunkenen Zustand verfasstes Lied*. In
den ferndstlichen Kulturen gilt der Rausch bis heute noch als eine Mdglichkeit,
Kritik zu Uben, ohne groRere Strafen zu beflirchten, da die Bereitschaft, Alko-
holisierten ,,Unannehmlichkeiten® nachzusehen, hoher ist. Zudem werden Trink-
lieder mit dem groBen Dichter Li Bai 25 (701-762, jap. Rihaku) assoziiert, da
er vom Wein benommen einmalige Werke verfasste. Daher tragen sie die Kon-
notation genialer Eingebung. Eine weitere Bedeutung des Trinkens wird in der

Interpretation erortert werden.
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Das Gedicht ist im Genre des siebensilbigen ,,Gehliedes* géxing 1T gehalten,
das sich durch seine langere Strophenzahl auszeichnet und zu den Musikamts-
liedern yuéfii %4)¥ (jap. gafu) zéhlt.?® Bei diesen handelte es sich zundchst um
sakrale Gesénge und Volksweisen, mit deren Sammlung das Musikamt der Han-
Regierung beauftragt wurde, woher sich ihre Bezeichnung ableitet. Sie stammen
aus der breiten Bevolkerung und kiinden oft von alltéglichen Sorgen und Angsten.
Man sang sie unter der Begleitung von Musikinstrumenten und Tanz. Im Laufe
der Jahrhunderte gingen die Melodien verloren, die kultischen Lieder gerieten in
relative Vergessenheit, und man ging dazu uber, die VVolksweisen als Gedichte zu
rezitieren. Diese Vertextlichung hatte die positive Folge, dass Nachdichtungen
von einzelnen Liedern unter der genauen Beibehaltung ihrer formalen Struktur
mdoglich wurden. Die Verse wurden hierbei mit neuem Inhalt gefillt und be-
inhalteten (in Anlehnung an die Klagen der ursprunglichen Lieder) nicht selten
Gesellschaftskritik. Besondere Bekanntheit in diesem Genre, das ,,Neues Musik-
amtslied xin yueéfii HEEHF genannt wird, hat der in Japan wohl am meisten re-
zipierte chinesische Dichter Bai Juyi erlangt. Mori Rintar6 verwendet die Vorlage
des ,,Trinkliedes* und fiillt sie mit neuem Inhalt, weshalb das vorliegende Gedicht

xin yuefu bezeichnet werden kann.

V.1 A B M B B K R Z2 % ®

JIN RI HE RI SHI GENG CHEN ZHI SUlI SHOU

ASHIXTOHZE BIUERROBERD
KONNICHI wa nan no hizo kore KOSHIN no SAISHU

nari

[Der] jetzige Tag was [fir ein] Tag[?] [Es] ist [des] Yang-
Metall-Drachen Jahresbeginn

V.2 < R =R -] R : S .

Hul ci JIA CHEN KE wU U

2 Vgl. DEBON, Giinther. Chinesische Dichtung. Geschichte, Struktur, Theorie. Leiden: E. J. Brill
1989, S. 109.
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OERIZELT #H ELDITAR
Kono KASHIN ni KAI-shite sake nakaru beken ya

Treffen diese[n]  schdn[en] Drache[n] unmaoglich
[ohne] Alkohol

£J< jiachen —,,schoner/ guter Drache®: Gliick verheiBender Tag. Mit dem Aus-

druck beginnt das Gedicht ,,Essen zur Kleinen Kilte, im Boot verfasst* Xido hdn

shi zhou zhong zuo /NEEEFFHE * den DU Fa k-7 (jap. Toho, 712-770)% kurz

vor seinem Tode verfasste. Wie im Titel ist auch hier das Motiv des Trinkens auf-

zufinden:

FERIRAR R EFE Festive morning: | make myself drink a little, food still cold,
EIN 1S R lean on the armrest downcast, wearing a pheasant cap”
FRMINR F boat on the spring waters, like sitting on top of the sky;
BRI ETE blossoms of my old age, seen as though through mist?’
JiEEN R SIBT] L] A playful butterfly, graceful, threads through the silent curtains;
b R ECES T S nimble gulls one by one swoop over rapid shallows

EQLF EERE Clouds white, mountains green, ten thousand miles away,
REEILRER | gaze straight north, grieving—Chang’an there!?

24

25

26

27

28

,Kleine Kilte* ist die vorletzte Etappe der chinesischen 24 Solarperioden er shi si jié qi —+
U i 4., wenn die Sonne 285 Grad ihrer Ekliptik durchlaufen hat, was nach dem
gregorianischen Kalender um den 5. Januar geschieht. An diesem Tag durfte kein Feuer
entfacht werden, so  dass man kalte Speisen einnahm.

Du Fu gilt als der groRte Dichter der klassischen chinesischen Dichtung und Vervollkommner
des lushi. Sein Ruhm entfaltete sich jedoch erst nach seinem Tode, da er zu Lebzeiten verkannt
blieb. In der Gegend von Changsha 7> geboren, versuchte Du Fu die Beamtenlaufbahn
einzuschlagen. Nach schleppendem Erfolg fand seine Karriere ihr jahes Ende, als die AN
Lushan-Rebellion An Shi zhi luan %512 il (755-763) ausbrach. Der Poet musste ein Leben
in stdndiger Flucht und bitterer Armut filhren. Seine Werke sind daher einerseits durch eine
harte Gesellschaftskritik gekennzeichnet, andererseits zeugen sie auch von einer Sehnsucht
nach einem zwar autoritéren, aber geordneten und gerechten Staat.

Fasanenmitze: Eine Kopfbedeckung, die mit langen Fasanenfedern geschmiickt ist und
wahrend der Han-Zeit bestimmte Militdrrange auszeichnete. In spéterer Zeit war die
Fasanenmitze ein Zeichen fir freiwillige Dienstquittierung und wurde von Einsiedlern oder
Personen niederen Standes getragen.

Gemall dem Kommentar sieht Du Fu die Blumen wie im Nebel, da altersbedingt seine
Sehstiirke nachldsst. Vgl. die russische Ubersetzung: ,,I starymi glazami Vdaleke Cvety ja
razlicaju i travu“ (,,Und mit meinen alten Augen Fern Blumen ich erkenne und Gras®,
ACHMATOVA, Anna (Ubersetzung u.a.), BEZIN, Leonid (Zusammentragung, Einleitung u.
Kommentar). Li Bo i Du Fu. Izbrannaja lirika. Moskau: Detskaja literatura 1987, S. 201-202).
WATSON, Burton. The selected poems of Du fu. New York: Columbia University Press 2002,
S. 161.
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V.3 moE Bk R %

TONG YIN XING LAl GE WU WU

JmEk Bl 7m0 T BB EHO
TSUIN KYO kitarite OO to utai

Schmerz trink[en]  Aufwall[ung] komm([t] [ich]

sing[e] ,,oh*

55 5 wu wu — ,,ah*: Lautes, tdnendes Singen. Das Schriftzeichen , Krihe* & wird
oft fir Ausrufe verwendet. Reiseberichte aus dem Han Sh( 2 (36-110 erstellt)

schildern, wie die Bewohner der japanischen Inseln, NGbi &4 (jap. nuhi, eigtl.
»Sklaven®) genannt, vom Wein angeheitert gemeinsam ,,ah“ singen. Es handelt
sich um die friheste Erwdahnung von Bewohnern der japanischen Insel. Mit
diesen, seinen Vorfahren, stimmt gleichermal3en das lyrische Ich ein Lied an. Der
Neujahrsmorgen, der dank seiner stdndigen Wiederkehr nicht nur Erneuerung,
sondern auch Ewigkeit symbolisiert, ist der Augenblick, an dem die Vergangen-

heit Gegenwart wird und sich das lyrische Ich mit seinen Ahnen vereinen kann.

V.4 7w % B A B 4 E
HTO JING Rl YUE MENG ZHONG ZzOU

WHEES HAOEDRIZEYT-HIT
Tachimachi odoroku  JITSUGETSU no MUCHU ni

hashiritaru ni

Pl6tzlich erschreckle ich darber, dass die]  Tag[e und]

Monat[e wie] im Traum [davon]lauf[en]
V.5 (SSERC O SEPAN

Yi XI  JIAO JIANG LIU JING
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B B IR E#HT LAY
Omou mukashi KYOKO ni RIKKEI wo KO-zeshi wo

[Ich] erinner[e mich an] damals  Landschule[,]

Vortrag[e Uber die] Sechs Leitfaden

9% jiao jiang — ,,Landschule®, ,,Provinzschule": Gemeint ist das Yorokan #& %
fif in Tsuwano 0 %F, das Mori Rintard 1869-1871 besuchte. Es war die
Daimyatsschule hanko 74X des Landes lwami (Iwami no kuni A %.[E), heutige
Prafektur Shimane (Shimane-ken 4R ).

JN#% liujing — die Funf Klassiker (eigtl. die ,,Sechs Leitfiden) sind Werke,
deren Studium Konfuzius mit Nachdruck empfohlen haben soll, weshalb sie tiber
Jahrhunderte zum chinesischen und auch japanischen Bildungsprogramm ge-
horten. Diese sind namentlich: das Buch der Wandlungen Yijing % #% (jap.
Ekikyd), das ,.Buch der Lieder Shijing* ###E (jap. Shikyd), das ,,Buch der Ur-
kunden® Shijjing E#5 (jap. Shoky0), das ,,Buch der Riten‘ Liji & sC (jap. Raikyd),
und die ,,Friihlings- und Herbstannalen Chiingiii FFK (jap. Shunj). Konfuzius
gilt als Autor des letztgenannten Werkes. Urspriinglich gehorte auch das ,,Buch
der Musik® Yuéjing %%#E (jap. Gakkei) zu diesem Kanon, woraus sich die Zahl

,»sechs® ergibt, doch ging es wihrend der Han-Dynastie verloren.

V.6 i Ok oA ¥ B W
X0 wO FU CAl YOU SHI LING
=D FkoOFeaHr X mriihr
Hazu ware no SAl wo tanomi mata yowai wo

tanomu wo

[Zu meiner] Scham ich  unterlag [meinem] Talent
und setz[te auf] Alter
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£°F fu cai — ,,dem Talent unterliegen: Von Erfolg geblendet die eigene geistige
Begabung tberschéatzen und in Eigendlinkel verfallen.

iR shi ling — ,,auf Alter setzen*: Die eigenen Fahigkeiten als so hoch ein-
schatzen, dass man sich niemandem, auch nicht Alteren und Fortgeschritteneren

unterlegen fihlt.

V.7 — B Ot B OB W T

YT WEI HANG DAO FENG CHENG XIA

—® MLED EWOT
ICHII KO-shi-itaru HOJO no moto

[Mit] ein[em] Schilfrohr  [Uber Wasser ich] fuhr [und]

kam an [die des mannlichen] Phonixes Burg unter

— % yi wei — ,,ein Schilfrohr beziehungsweise ,,eine Schilfrohrlinge*: Diese
Umschreibung verdeutlicht, wie klein das Boot ist, in dem Rintard nach Tokyo
gereist ist. Es handelt sich weniger um das Fortbewegungsmittel, mit dem er in
die Hauptstadt anlangte, als um ein Zitat aus dem Buch der Lieder, in dem unter
den Weisen des Landes Wei fi7 die Verse

G RN Jemand sagt[e: ,,Der] Fluss [ist] breit

— I [Mit] ein[em] Schilf [will ich] ihn {iberqueren[!“]
aufzufinden sind. Durch diese Anspielung verdeutlicht das lyrische Ich seinen
Ubermut.

JEW3 T feng chen xia — ,,unter der Burg des minnlichen Phonixes*: Die kaiser-
liche Residenzstadt. Gemeint ist Tokyo, wohin Rintar6 1872 zog. Der mannliche
Phonix verweist auf den Kaiser, wahrend der weibliche auf die Kaiserin deutet.
Das Erscheinen dieses Fabeltieres gilt als gliickverheiflend und verkiindet die An-
kunft heiliger Wesen. So war ein kupferner Phonix tuber dem Tor zur Residenz-

burg der Han-Kaiser angebracht, wovon sich der Ausdruck ableitet.
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V.8 B 2 b Ky | A B

JIAO MENG CI SHI E RAN XING

e boRs IR E L TR
KYOMU konotoki GAZEN to shite samu

[Vom] hochtrabende[n] Traum  [zu] diese[r] Zeit
plétzlich ernuchter[te ich]

(R

V.9 (- B S S |

XIAO ZHAI  QING DENG SI Mi wuU

R OHEI BAZeEmE LT
SHOSAI no SEITO  omou koto MITSUBUTSU to shite

[Im] BeifuB-Zimmer [bei] blaue[r] Lampe

meditier[te ich] ernsthaft

Al 27 xiao zhai — ,,BeifuB-Zimmer“: Kabinett, Studierzimmer.

J8I5 77 si miwu — ernsthaft meditieren*: Hier ist das zielstrebige Studium ge-
meint. Mori Rintard, der aus einer Arztefamilie stammt, wurde schon als Kind ge-
zielt zum Medizinstudium vorbereitet und nahm Deutschunterricht, um eine der

vielen Voraussetzungen flr den Studiumbeginn zu erfillen.

V. 10 ® MW B 5 #H 2 5
TAI XI Yl FANG KUT FANG FU

REDES S5%%4HS
TAISEI no IHO HOFUTSU wo ukagau

[Des] &uRerste[n] Westen[s]  Heilkunst vage

erspéh[te ich]
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7874 taixi — ,,AuBerster Westen*: In diesem Kontext ist Deutschland gemeint, da
Rintard bei deutschen Professoren wie Leopold Miller, Wilhelm Schultze und
Erwin von Baelz Medizin studiert.

[= 77 yifang — ,,Heilweise, Heilmethode*: Heilkunst.

5235 fang fu — ,,verwechselbar-durcheinander: Ungefahr, vage. Die Schrift-
zeichen nutzen die Metaphorik des wirren, ungeordneten Haares. Das lyrische Ich
zeigt sich unzufrieden mit seinen Kenntnissen tber die westliche Medizin, die es

erworben hat.

V.11 AR M AT S
QUE XIAO JI SHU wU SUO SHI

HoTRS  Sdlfohi4 priE <

Kaette warau GIJUTSU no hodokosu tokoro naku

Wiederum lach[e ich:]  [die] Fertigkeit nicht
[Partikel] an[ge]wend[et]

AT HE wu suo shi: Um die Interlineariibersetzung fiir den Leser leicht verstand-

lich zu gestalten, wurde hier der Passiv verwendet. Das Schriftzeichen suo
(,,Ort*) hat hier eine grammatikalische Funktion und objektiviert das folgende
Verb hier ,,anwenden* shi fifi (in etwa: , Die Fertigkeit findet/ fand keine An-

wendung®).

V.12 Ko ozE %2 7

JING SHEN NIAN NIAN KONG TU Vi

K 4 Bl EIET 5%
SEISHIN NIJUNEN munashiku TOKKITSU-suru wo

Geist-Geist  zwanzig Jahre leer emporrag[t]
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H4F nian nian — zwanzig Jahre. Zu Neujahr 1880 war Rintard 17 Jahre alt. Nach
der ferndstlichen Alterszahlung® war er jedoch bereits neunzehn Jahre alt. Kota-
jima vertritt die Meinung, dass der Verfasser das Alter aufgerundet hat, um eine
pragnantere Zahl nennen zu koénnen. Sicherlich spielen auch Uberlegungen zur
Versgestaltung eine Rolle.

Z2IZ tu yi — ,.sich (steil wie ein Berg) abheben, emporragen: Das lyrische Ich

beklagt, dass seine theoretischen Kenntnisse keine praktische Umsetzung erfahren.

V.13 oA R OHE fE FE OB AN K % B
JON BU JAN HUA Tuo LIAO GUAN GONG BU

SHOU XU

BRI #EE BHAZELEEZZTI5%
Kimimizuya KADA KANKO wo RYO-shite SHO wo

ukezaru wo

[Hat] Edelmann nicht [ge]seh[en, wie] Hua Tuo heil[te]

Guan Herzog [und von ihm] nicht annahm Reis[?]

F A jun bu jian — ,,Hat der Edelmann nicht gesehen?*: Eine rhetorische Frage,
die davon ausgeht, dass das Gegentiber den folgenden Sachverhalt bereits kennt
(in etwa ,,wie der Edelmann wei*). Der ,,Edelmann® jun 7 ist eine ehrende An-
rede, die jedoch so vorbreitet war und ist, dass sie im Weiteren mit
,»Du* wiedergegeben wird.

#E{E Hua Tuo (jap. Kada): Ein bertihmter Arzt (um 208 n. Chr. ermordet). lhm

werden medizinische Glanzleistungen wie die erste Operation zugeschrieben.

# In Ostasien wurde traditionell die Zeit im Mutterleib zur Lebensspanne eines Menschen
gezéhlt, und ein jedes Kind vollendete mit seiner Geburt das erste Lebensjahr. Eine weitere
Besonderheit ist, dass eine Person nicht etwa an ihrem Geburtstag ihr Lebensalter vollendet,
sondern zu Neujahr. Es kam also durchaus vor, dass ein Sdugling, das am Jahresende zur Welt
gekommen war, binnen weniger Tage bereits zwei Jahre zéhlte. In Japan, wo man diese
Zahlweise kazoe-doshi %% 2 4F (,,Z&hljahr*) nennt, wurde sie 1902 offiziell durch die westliche
Zahlart von Lebensjahren (jap. man nenrei Jifi /it — ,,volle Lebensjahre) abgeldst. In Korea
hingegen ist die traditionelle auch heute noch tblich.
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B9/\ Guan Gong: der Herzog Guan Yu R (jap. Kan’u, 160?-219), einer der
groliten Feldherren der chinesischen Geschichte. Seine Verehrung reicht bis zur
Deifizierung, und seine glorreichen Taten werden im berithmten Roman ,,Die
Geschichte der drei Reiche Sangué Yanyi —[H{#F von LuO Guanzhong # &
# (1330-14007) geschildert.

F& xu — ,,Reis”, ,,Getreideproviant*: Zur damaligen Zeit wurden Arzte mit Ge-

treide entlohnt.

V. 14 fil &% & H O Mmoo OA* JEE E

HE Bi TAN CHE CHENG SHUN REN YONG JU

MZLTLHEREZE O TAORHEZWITA

Nan zo kanarazu shimo SHAJO wo musabotte hito no
YOSO wo suwan

Warum unbedingt begehren Wagen [und] saugen [von

anderen] Mensch[en] Geschwiilst[?]

B B3 tan checheng — ,,einen Wagen begehren.” Da im Alten China Anzahl und
Art des Geféhrtes, das ein Beamter besitzen durfte, direkt von seinem Dienstgrad
abhing, steht diese Redewendung metonymisch fir den Wunsch nach Privilegien.

It \JBEJE shun ren yongju — ,bosartige Geschwiilste von Menschen aussaugen®:
Der Verfasser verweist auf eine Begebenheit, wie sie im Zhuangzi it 73
dargestellt wird. Hiernach soll wahrend der Zeit der Streitenden Reiche zhangud
shidai ¥ EdRF{X; (475-221 v. Chr.) ein Konig des Landes Qin Z Arzten, die seine

Geschwure auspressten, einen Wagen geschenkt, und solchen, die seine

% Im Manuskript steht zwar statt ren A ,Mensch* ri A , hineinlegen®, doch findet Kotajima in
der Klassischen Dichtung keine Beispiele fur einen solchen Wortgebrauch, weshalb er von
einem Schreibfehler ausgeht und das Zeichen tbernimmt, wie es in der Erstausgabe (Zeitschrift
fir Hygiene und Therapie), zu finden ist.

Das Werk ,Meister Zhuang® Zhuangzi it 7 ist nach seinem angeblichen Verfasser benannt
(personlicher Name: ZHUANG Zhou it &, vermutlich 365-290 v. Chr.) und stellt eine
Sammlung von philosophischen Erérterungen und Erzahlungen dar. Es wird vor allem wegen
seiner literarischen Schonheit und Anekdoten geschatzt.

31
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Hamorrhoiden ausleckten, mit vier weiteren bedacht haben. Somit wird in diesem

Vers das gierige und unwirdige Verhalten von Untergebenen angeprangert.

V. 15 soORE Jg o RF X B O OB OB

WU HU TU SU MEI JIU CHOU MEIlI ZHAN

B EerOEBEIC KJE BT
Aa TOSOnoBISHUNni SHUBI hirakeri

Ach[, dank] Tusu[, dem] schén[en] Alkohol[getrank,]
[be]kimmer[te] Augenbrauen [auseinander] 6ffnen

ISP wu hu — ,,ach*: Ein Ausruf, das unterschiedlichste Emotionen ausdriicken
kann.

F& %% tusu ,Zerfetzen [und] auferstehen [lassen]* oder ,,[den Didmon] Su zer-
fetzen: Eine Kréutermischung, die man in Reiswein ziehen l&sst und zum Neu-
jahr trinkt. Das Getrank gilt als eine besonders wirksame Prophylaxe gegen viele
Krankheiten und soll das Leben verlangern. Seine Rezeptur wird Hua Tuo zuge-
schrieben.

3E7% mei jiu — ,,schones alkoholisches Getréink“: Ein guter (Reis-)Wein.

FXJE & choumei zhan — , trauernde Augenbrauen 16sen®: Das Gemiit aufheitern.

V. 16 Mm% F MR OB & M

GAN PENG SHOU BAN YE GUI XIAN

B~CFRz#ET 'HEICHZA
Aete SHUBAN wo sasage  KIKEN ni mamien

[Ich will] wagen hoch[zu]heben  [das] Handbrett
[und] aufwarten Wertvoll[em-]Hell[em]
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# F-hit peng shouban — ,hochheben Handbrett: Shouban ist ein spezielles
Bambustafelchen, das Untergebene mit sich fuhrten, um darauf Notizen zu
machen. Peng #: , hochheben* ist ein Bescheidenheitsverb und kann auch ,,dar-
bringen®, ,hochreichen* bedeuten. Das Téfelchen ,,aufzunehmen® bzw. in die
Hand zu nehmen ist daher eine metonymische Redewendung fir das formliche
Ankleiden. Somit will sich das lyrische Ich fur eine Aufwartung bei seinem Vor-
gesetzten bereit machen. Mit ,,wagen* gan ¥4 signalisiert es, dass es Mut fasst.

#BEIA ye guixian — ,aufwarten Wertem-Hellem*: Einer hohen Persdnlichkeit

aufwarten. In diesem Kontext ist der Neujahrsbesuch zu verstehen, zu dem sich
Rintard anschickt.

4.3 Analyse und Interpretation

Zu Beginn der Interpretation muss die synonyme Verwendung der Begriffe ,,lyri-
sches Ich* und ,,Autor* begriindet werden. Das Gedicht weist klare Bezilige zur
Biographie des Autors auf, was am besten am Wortlaut des Titels erkennbar wird.
Es handelt sich um ein Werk, das streng situativ zu einem ganz bestimmten Zeit-
punkt im Leben des Autors, des Neujahrs 1880 namlich, entstanden ist. Dieser be-
richtet tber seine Tatigkeiten wahrend des besagten Tages, indem er den tusu the-
matisiert und erklart, dass er im Begriff ist, zu einer Aufwartung zu aufzubrechen.
Auch die Erwahnung seiner Schulzeit in Tsuwano, seines Umzugs nach Tokyo
und das Medizinstudium sind eindeutige Belege dafiir, dass das Werk autobio-
graphisch verfasst ist, beziehungsweise als autobiographisch verstanden werden
soll. Daher kann man von einer weitgehenden Ubereinstimmung von Autor und
lyrisches Ich ausgehen, auch wenn weitreichende Schlussfolgerungen vermieden
werden sollten.

Zu den formalen Besonderheiten des Trinkliedes gehdrt der Reim, der vier Mal
gewechselt wird. Dadurch unterteilen sich die sechzehn Verse in funf Abschnitte,
wie es im Schema dargestellt ist. Hierbei werden die ersten zwolf in drei, die rest-
lichen vier in zwei Gruppen eingeteilt. Charakteristisch ist der abwechselnde Ge-
brauch von ebenen (Reim 2: ging 7; und 4: yi £) und schiefen Reimen (Reim 1:
you A 3: Wi #; und 5: xian #E). In der Lyrik der Tang-Periode wurden zwar

erstere zur allgemeinen Konvention, doch waren schiefe Reime in der vorklas-
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sischen Zeit, in die die Blltezeit des Musikamtsliedes fallt, nicht untiblich. Deren
Uberwiegen entspricht dem Gesamtverhaltnis aller Téne, das mit 4:3 zugunsten
der unebenen ausféllt. Mori Rintar6 nutzt die relativ freien Vorgaben des yuefu
und verzichtet auf das klassische Ideal der Balance von Schief und Eben. Auch
wiederholt er die Zeichen ri H (,,Tag“, V.1, V. 4), ci It (,dieser, V. .2, V. .8),
jiti 1 (,Wein®, V.2, V. 15) und meng 2 (,,Traum®, V. 4, V. 8), was fur die
chinesische Lyrik ab der Tang-Zeit ungewdhnlich ist. Da das Musikamtslied zu
den gushi gezahlt wird, hat es in diesem Rahmen keine weitere Bedeutung.
Details in der Tonstruktur der Verse sollen nun im Zusammenhang mit der
inhaltlichen Analyse behandelt werden, die sich an der vom Reimwechsel vor-
gegebenen Gliederung des Gedichtes in funf Abschnitte orientiert. So haben die
Verse eins bis vier eine einleitende Funktion. Das lyrische Ich begrifit das Neue
Jahr —ein freudiger Tag (jia chen, V. 2), den er jedoch mit Schmerz (tong yin,
V. 3) begeht, da er pl6tzlich der schnell verflieBenden Zeit gewahr wird (hu jin,
V. 4). Das lyrische Ich richtet sein Augenmerk auf die Vergangenheit. Die
nachsten vier Verse (V. 5-8) stellen einen Ruckblick auf die Kindheit dar, die von
Ubermut und Diinkel gepragt war. Der nichste Abschnitt (V. 9—12) behandelt die
Studienzeit in Tokyo, wahrend der die kindische Eingebildetheit einem Bewusst-
sein seiner eigenen Unzuldnglichkeiten weicht. Rintard beschreibt seine Medizin-
kenntnisse als ,,undeutliches Erspahen“ (kui fangfu, V. 10), das zum ,eifrigen
Lernen* (si miwu, V.9), was ja tiefere Kenntnis erwarten l&sst, in scharfem
Kontrast steht. Der Widerspruch wird auch formell zum Ausdruck gebracht, da
zwischen den Versen 9 und 10 ein syntaktischer Parallelismus besteht, der das
Muster ,,Subjekt — Pradikat — adverbiale Bestimmung® aufweist. Der Doppelvers
weist eine inhaltliche lineare Kontinuitat auf, die darin besteht, dass sich das
lyrische Ich mit Flei der Medizin widmet. Sie wird jedoch vom Bild des wirren
Haars, der Undeutlichkeit fangfu (V. 10) jah unterbrochen. Das Studium wird
nicht von dem gewinschten Erfolg begleitet, und das lyrische Ich stellt erbittert
fest, dass sein Geist trotz seines Alters von zwanzig mufig ist (vgl. V. 12) und
sein Wissen keine Anwendung findet (V. 11). Auch auf prosodischer Ebene wird
Rintards Kummer deutlich, da er in Vers 11 die schiefen Tonen (sechs von sieben

Zeichen) dominieren l&sst.
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Diese Selbsteinschatzung des lyrischen Ichs kann nicht als objektiv angesehen
werden. Zum Neujahr 1880 zahlte er nur siebzehn Jahre und hatte er noch viel zu
studieren, ¥ weshalb eine Anwendung von Fachkenntnissen wohl kaum ange-
bracht gewesen ware. Motive fur die befremdliche Darstellung mdgen jugendliche
Ungeduld, aber auch das Befolgen von bestimmten Vorlagen oder Habiti in der
chinesischen Literatur gewesen sein.

Die vierte Sequenz (V. 13-14) stellt den Wendepunkt des Gedichtes dar. Sie
zeichnet sich schon optisch durch ihre Verslange aus, da Vers 13 —trotz der
ublichen sieben Zeichen je Zeile — elf und Vers 14 neun Zeichen beinhaltet. Damit
ragen sie aus dem gesamten Werk heraus und wirken wie ein Einschub von auf3en.
Der Abschnitt untescheidet sich auch inhaltlich, da er aus zwei rhetorischen
Fragen besteht (jun bu jian — ,,weillt Du nicht[, dass]*; V. 13; hi bi —,,wozu?*,
V. 14), die sonst im Gedicht nicht vorkommen. AulRerdem verweist er direkt auf
Geschehnisse aus der altchinesischen Geschichte, was in den restlichen Versen
fehlt. Der Doppelvers erscheint wie eine fremde Rede, die sich mahnend an das
lyrische Ich wendet. Die Hinweise auf die Historie sollen eine Richtlinie fur den
muRigen Geist Rintaros (vgl. V. 12) geben: Das positive Beispiel des groRartigen
Huatuos einerseits, der in seiner Demut den wohlverdienten Lohn von einer so
groflen Personlichkeit wie Guan’yu ablehnt und so auf Ehrerweisungen verzichtet,
und andererseits das negative von den raffstichtigen und niedertrachtigen Beamten
des Konigtums Qin, die zu allem bereit sind. Die erbaulichen Beispiele aus der
ehrwirdigen Vergangenheit sind sorgfaltig aufeinander abgestimmt. Wéhrend in
Vers 13 schiefe Tone dominieren, besteht Vers 14 fast ausschlie3lich aus ebenen.
Somit ergibt sich ein klangliches Gleichgewicht, das dem erhabenen Inhalt eine
angemessene Form verleiht.

Die Exempel aus der Vergangenheit liefern Rintar0 eine Richtlinie, die ihm
helfen soll, seine Zweifel zu uberwinden und sich am Vorbild Huatuo zu
orientieren. Das Wissen erscheint nun als zweitrangig, da die aufrichtige und
loyale Einstellung eines Mediziners als wichtiger erscheint. Im letzten Abschnitt
des Gedichtes (V. 15 und 16) fangt der geistige Austausch mit der Vergangenheit

an, Friichte zu tragen. Dabei ist der Ubergang zwischen den zwei Sequenzen, also

%2 Mori Rintard beendete das Studium im Juli 1881 als wohl jiingster Absolvent Japans.
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von der Geschichte zur Gegenwart, flieRend gestaltet, da VVers 14 wie 15 aus neun
Zeichen bestehen.

Indem nun Rintard in Vers 15 das Getrdnk tusu einnimmt, dessen
Zusammenstellung auf Huatuo zurlickgeht, verbundet er sich — wie bei einem
gemeinsamen Trinken — auch duRerlich und physisch mit dem moralisch hochzu-
schatzenden Arzt. Gerade am Neujahrstag, der den Neuanfang und in seiner
Zyklenhaftigkeit zugleich die ewige Wiederkehr symbolisiert, sind zeitliche
Hirden bedeutungslos und ein direkter Austausch mit der VVergangenheit maglich.
Der Akt des tusu-Trinkens erscheint folglich nur vordergriindig als kleiner Brauch
und gewinnt im Gedicht eine besondere, iber Konventionen hinausgehende Be-
deutung. Das lyrische Ich fasst den festen Entschluss, Huatuos Idealen zu folgen.
Dieser wird von einer konkreten Handlung bekraftigt, da Rintar6 sich nunmehr
daran macht, seiner Verpflichtung als Untergebener nachzugehen, und sich mit
Ehrfurcht (gan, V. 16) auf seine Aufwartung vorbereitet. Dies wird auch lautlich
hervorgehoben, da der letzte Vers ausschlieBlich aus schiefen Tonen besteht. Der
Gesinnung folgt eine leibliche Teilhabe am Erbe Huatuo, trinkt doch der junge
Mann aus seinem Wein.

Geht man auf die Uberschrift zuige Ht#k — ,.ein Trinklied” ein, erkennt man,
dass das Trinken hier nicht als vergniiglicher Zeitvertreib auftaucht, sondern eine
moralisch lauternde Funktion aufweist, da es mit hohen Vorbildern in Verbindung
gesetzt wird. Die Bezeichnung des Weines tusu & ,,Zerfetzen [und] auferstehen
[lassen]* oder auch ,,[den Damon] Su zerfetzen* entspricht dieser reinigenden
Handlung. Dank dem Trank befreit und lautert sich Rintard von seinen seelischen
Qualen, hat teil an Huatuos Ideal und kann ein wahrhaft neues Jahr beginnen.
Dieser Akt hat sogar eine, wenn auch entfernt, Ahnlichkeit mit der christlichen
Kommunion. Ruft man sich sich die religiose Konnotation, die der Jahresbeginn
im japanischen Kulturkreis hat, ins Geddchtnis, liegt der Vergleich nicht so fern,
auch wenn er recht gewagt bleibt.

Mit Sicherheit ist jedoch die These begriindet, dass Mori Rintar6 die Einnahme
des tusu-Weines mit Huatuo in Verbindung setzt und sie als etwas Erneuerndes,
Befreiendes und Erbauliches wertet. Somit handelt es sich um ein Gedicht, das

eine Katharsis besingt.
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4.4 Ubersetzung

Ein Trinklied zum Neujahrstag des Metalldrachens

Welch’ Tag ist heut’? — Es ist des Drachenjahres erster Morgen

Wie soll man ihn nur ohne Wein empfangen?

Das Herz gelost — ich singe laut und ténend
Doch jah erkenne ich: Die Zeit ist wie im Traum vergangen

V.5 Die heimatliche Schule seh’ ich vor mir, die Sechs
Klassiker lernt’ ich dort

Zu meiner Schand’, in Diinkel schwelgte ich an jenem Ort

Im kleinen Boote an der kaiserlichen Burg gelangt

Mein eitler Stolz, er wich mit einem Male fort

Ernst studierte ich im Licht der blauen Lampe
V.10 Erspahte leicht die Heilkunst der deutschen Lande

Doch wie lacherlich: Unnitz liegt mein seichtes Wissen

Mit zwanzig Jahren vergiefl3t mein Geist wie im Sande

., Weift du nicht, wie einst Huatuo beschdmt den Lohn vom
Herzoge Guan’yu abwies?

Wozu, nach Reichtum lechzend, des Konigs Eiter saugen? *

V.15 Ach, wie sanft der slf3e tusu-Wein die Augenbrauen hebt

Wohlan, in Ehrfurcht aufzuwarten, bin ich bereit
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5. Gedicht 2: ,,An eines Briefes statt mit einem Gedicht antworte ich

Meister Kieferntal“

5.1 Titel und Abschnitt 1

5.1.1 Schriftbild und Tonstruktur
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Verhaltnis Ebenton/Schiefton: 3/2 3/2 1/4 3/2

Insgesamt: 10/10
Reimtypen: wo X (eingehend, V. 1, 4) und wiz /& (eingehend, V. 2)

5.1.2 Transkription und Kommentar

Titel: SRR IE IR 1 (B 5E)

SHI YI DAI JIAN FU SONGXI ZI (JIUGAO)

FFLLTTHRICAR A, BT IZE T (IHFR)
SHI wo motte KAN ni kae, SHOKEI SHI ni FUKU-su
(KYUKO)
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Mit [einem] Gedicht statt [eines] Brief[es] antwort[e ich]
Meister Kieferntal [Shokei Shi] (altes Stroh)

Als Entstehungszeit wird aufgrund einer Notiz, die Mori Rintaré am 22. August
1879 machte, der Spétfrihling bzw. Frihsommer 1880 genannt. Auch der im
Gedicht erwéhnte Kuckuck und das junge Grin deuten auf diesen Zeitraum. Die
erste Veroffentlichung erlebte das Werk im Jahre 1891 in der Erstausgabe des
,Journals des Vereins der Heimatfreunde von Iwami® lwami kyOyU kai zasshi A
AR A HERE.

Das Poem besteht aus 117 Versen und gehort dem Genre des flnsilbigen gushi
an. Es weist die Reimtypen wo {X, jué & und yao 3£ auf, die im gesamten Ge-
dicht verteilt vorkommen und den eingehenden Ton tragen. Der Einfachheit und
Ubersichtlichkeit halber wird Kotajimas Einteilung des Werkes in elf Abschnitte
ubernommen, von denen in diesem Kapitel der erste behandelt wird.

FATE T Shokei Shi—,,Meister Kieferntal: Unter diesem Pseudonym verfasste
ITO Magoichi ({Jf/#£%— 1862-1936, spater nahm er den Namen ARIYOSHI
Yuzuru A %££% an) seine Gedichte. Wie Mori Rintard stammt er aus Tsuwano 7
FNEF und verlasst es 1871, ein Jahr vor ihm, um sich im Stadtteil Mukéjima [71] &
niederzulassen und an der Ersten Medizinhochschule Daiichi daigakuku igakkd
H— RKFIXEFE (die heutige medizinische Fakultdt der Staatlichen Tokioter
Universitat Tokyo Daigaku ¥ HUK%%) zu studieren. Auf diese Weise wird er ein
enger Freund Moris und die Jugendlichen tauschen kanshi aus. 1879 muss 1t0
jedoch aus finanziellen Grunden sein Studium abbrechen und in die Heimat
zurtickkehren. Das vorliegende Gedicht ist an ihn gerichtet. Das Pseudonym
»Kieferntal ist wohl unter Anspielung auf It6s Heimatort entstanden, der wegen
seiner Kiefernlandschaft auch ,,Dreikieferntal® (=A% Sanshokoku o. Mimatsu
no tani) genannt wurde.

I[H#i (heutige jap. Schreibung [HF) jiugao — wortl. ,,altes Stroh*: Alte Auf-

zeichnung.
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V.1 wmORE MOHT %

YING FEI ZHAO XIN LU

WA T Hkka s L
Hotaru tonde SHINRYOKU wo terashi

Leuchtkafer flieg[t] beleucht[et] neu[es] Griin

% ying, jap. Hotaru — Leuchtkafer. Durch sein anziehend-geheimnisvolles
Leuchten im Frihsommer hat dieses Insekt einen festen Platz in der japanischen
Dichtung erhalten. Das fluchtige Licht, das von ihm ausgeht, gemahnt, verbunden
mit dem Abschied vom vorangegangenen Frihling, die Vergéanglichkeit aller

Wesen.

V.2 is mb =R A

JUAN JIAO LIE GU ZHU

B MLAT HMERK<
KEN sakende KOCHIKU wo saku

Cuculus poliocephalus schrei[t] spalt[et] alt[en]

Bambus

A& juan, jap. Hototogisu — der sog. Gackelkuckuck (Cuculus poliocephalus), in
Afrika und Ostasien beheimatet. In der Ubersetzungsliteratur wird er meist mit
»Kuckuck® wiedergegeben. Tatséchlich besteht duBerlich mit der europdischen
Art eine groRe Ahnlichkeit, doch ist der Gackelkuckuck etwas zierlicher. Sein Ruf
klingt, wie der Name bereits verrét, staccatohaft und wirkt mitunter auch schrill,
was im Vers durch das Bild des alten spréden Bambus’, der durch den Schall
zerspringt, zum Ausdruck gebracht wird. Der Vogel taucht in der chinesischen

und japanischen Lyrik oft auf, da er in stillen, frihsommerlichen Né&chten singt,
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das Ende des Fruhlings signalisiert und daher eine traurige und schwermditige

Stimmung evoziert.

V.3 w" O K O E

YE CHANG CHOU YICHANG

&K RInE BB ES

Yoru nagakereba uré mo mata nagaku
Nacht lang Schwermut wieder lang

Der gesamte Vers stellt dem Kommentar zufolge eine Anspielung auf das Gedicht
,.Das Leben wihrt keine hundert Jahre® Shéngnidn bii man bai "EAEART 1 aus
den ,,Neunzehn Gedichten im Alten Stil“ Giishi shijiii shou a5+ /L 1> dar. Es

bedauert die Kirze des Menschendaseins und ermuntert zum Prinzip des carpe

diem. Es beginnt folgendermalien:

AAEART# E [Das] Menschenleben [wahrt] kein[e] hundert Jahr[e]

TR TR E [Doch] standig trag[t man die] Trauer von tausend Jahren

T [Die] Tag[e] kurz, bitter[e] Nécht[e] lang

AR HEE  Warum nicht [eine] Leuchte nehmen [und in der Nacht] umherwandern?

Besonders wichtig ist Vers 3 des zitierten Gedichtes, da erkennbar wird, dass das
Zitat abgewandelt wird. Wéhrend hier eine Gegeniiberstellung von ,.kurz* und

,lang* erfolgt, nimmt Rintard mit ,,wieder chou 7~ eine Steigerung vor.

V.4 pL /I T2 I

WU LIAO JIAN CAN ZHU

% KOTAJIMA gibt den Titel mit ,, A\ 4= 7~if5 7 wieder, doch wihle ich die Schreibung ,,/44F i
7, wie sie bei CAl, Zong-qi (Hg.). How to read Chinese Poetry: A Guided Anthology. New
York: Columbia University Press 2008, S. 108 und MATSUEDA, Shigeo (Hg.). Chlgoku meishi
sen, Bd.1. lwanami bunko *2007, S. 266-267 zu finden ist.

% Diese Gedichte wurden erstmals in der »,Sammlung auserlesener Literatur Weén xudan 3Ci% von
X1A0 TONG i (501-531) zusammengetragen (vgl. Cai: S. 103).
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MR LT BEiiib
BURYO ni shite  ZANSHOKU wo kiru

Kein[e] kurz[e Weile] schneid[e ich die ge]blieb[ene] Kerze

MW wu liao — wortl. ,keine kurze Weile*: Schwermiitig, niedergeschlagen.

HUZENE jian canzhu — wortl. ,.die {ibriggebliebene Kerze schneiden“: Gemeint ist
das Trimmen eines Dochtes, womit das lange Wachen metonymisch
versinnbildlicht wird. Bei diesem Ausdruck handelt es sich um eine Anspielung
auf das Gedicht ,,[Ich] schick[e den] Nachtregen [meiner Frau in den]
Norden* (& Fi %74t Yeyii ji beéi) von LI Shangyin Z=p%FE (813-858), das an seine

Frau gerichtet ist und neben anderen folgende Verse aufweist:

AT 24 AL 5 75 724 Wann [werden wir wieder] beisammen an [jenem] west[lichen]
Fenster [den] Docht [eigtl. Kerze] schneiden
FIFE O (LA R R [Und ich dir von diesen] Regennécht[en in] Bashan erzahlen

5.1.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Der oben vorgestellte Gedichtsabschnitt zeichnet sich durch eine klare Struktur
aus. Zwar handelt es sich hier um ein Gedicht im Alten Stil, doch erinnert sein
Aufbau sehr an ein jueju. Zum einen erflllt der Abschnitt VVorgaben, die sowohl
gushi als auch jinti shi betreffen. Die Verslange des gesamten Gedichtes ist
durchgehend finfsilbig. Sie weisen zusatzlich zur obligatorischen Z&sur nach dem
zweiten Zeichen noch eine kleine hinter dem dritten Zeichen.®® Zum anderen
erfillt es Regeln, die nur fiir jueju gelten. So enthalt es aulBer in den geraden
Versen noch im ersten einen Reim.*’

Auch die Klanggestaltung, wie sie in Schema kenntlich gemacht ist, erinnert
sehr an die Struktur eines jinti shi. So betragt das gesamte Verhaltnis der Schief-
und Ebenttne 10:10, womit eine vollkommene Balance erreicht wird. Im Kontext
dieser Ausgewogenheit sticht Vers 2 hervor, da sich hier, nimmt man den

Folgevers hinzu, finf Schieftone aneinanderreinen. Der Gedichtsabschnitt

% MATSUEDA: Bd. 3, S. 188-189.
% vgl. CAl: S. 102-103.
¥ vgl. CAI: S. 102-103.
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unterscheidet sich tatsachlich von einem jueju nur dadurch, dass es Reime zweier
Reimtypen aufweist.

Betrachtet man die Tonfolge, stellt man fest, dass Vers 1 und 4 sich
vollkommen entsprechen, wodurch das Gedicht eine ausgepragte Umklammerung
erhalt. Die gesonderte Betrachtung dieses Abschnitts lasst sich daher allein schon
mit diesem Umstand rechtfertigen. AuBerdem verhalt sich die Tonabfolge ceo
nach der Zasur von Vers 3 komplementar zu der entsprechenden Stelle von Vers 1
und 4 (eom), was die Ahnlichkeit zu einem jueju bestarkt. Dieser regelmaRige
Gegensatz lasst sich auch innerhalb der Verse beobachten. Hat ndmlich das erste
Wort eines jeweiligen Verses einen Ebenton, weist das dritte einen Schiefton auf.
Dies trifft auch im umgekehrten Falle zu, wodurch die Zasur im gesamten
Gedichtsabschnitt deutlicher wird. Somit verfugt der Abschnitt sowohl vertikal
(im  Versinneren) als auch  horizontal  (verslbergreifend)  Uber
Verbindungselemente, die ihn wohlgeordnet erscheinen lassen.

Auf lexikalischer Ebene ist im Gedicht eine Gegenuberstellung von &ulierer
und innerer Welt zu beobachten, die in der poetologischen Literatrur mit bi £t und
xing 17 bezeichnet wird.® Das lyrische Ich behandelt namlich in Vers 1 und 2 die
Natur, indem er sie beschreibt (bi), und leitet darauf zur Darstellung des eigenen
emotionalen Befindens Uber (xing). Dieser Gegensatz Natur — Mensch wird noch
dadurch bestarkt, dass die im Kommentar angefiihrten Anspielungen erst in den
unteren Versen auftauchen, da sie aus der lyrischen Tradition stammen und somit
der menschlichen Sphare angehoren.

Doch wie bei den Zasuren werden diese Gegensatze durch Parallelen
uberbruckt. So sprechen die zweiten Ideogramme von Vers 2 und 4 die auditive
Wahrnehmung an (,,rufen, schreien jiao "l und liao Il — eigtl. ,,Ohrensausen,
undeutlich héren®), wihrend in denselben Versen die dritten Zeichen Verben des
Zertrennens im weitesten Sinne ausdriicken (,,spalten® lie 2 und ,,schneiden® jian
§i7). Somit beziehen sich diese Worte aufeinander und stellen zwei sogenannte
Versaugen shiyan &R dar. lhre Funktion ist es, zum einen den Leser auf eine

kommende Stimmung vorzubereiten, zum anderen das Gedicht zu dynamisieren,

% vgl. CAI: S. 13-14, S. 112.
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da sie den Blick des Lesers zwischen den korrespondierenden Versen kreisen
lassen.*®

Parallelismen auf lexikalischer Ebene lassen sich innerhalb der oberen Verse
feststellen. Der auffilligste besteht sicherlich zwischen ,,neu‘ xin #7 und ,,alt* gu
i in der jeweils vorletzten Silbe. Doch auch vor und hinter der Zasur lassen sich
Gegensatze  aufdecken, da hier Vertreter der flugfahigen Fauna
(,,.Leuchtkifer ying %% und ,,Gackelkuckuck“ juan B&) und der Flora dort
(,,Griin“ IUl #% und ,,Bambus* zhu 77) aufgefiihrt werden.

Zum Schluss der Analyse sei betont, dass die oben genannten Entsprechungen
regelmaBig sind und immer an den gleichen Positionen auftauchen. Alle
Stilelemente, wie sie hier aufgedeckt worden sind, weisen auf die
Abgeschlossenheit des Gedichtsabschnitts hin und lassen vermuten, dass es
urspriinglich als jueju verfasst wurde.

Um nun mit der Deutung des Gedichtabschnitts fortzufahren, sollen die
wichtigsten Punkte zusammengefasst werden: Die ungewdhnliche Haufung von
Schiefténen in Vers 2, die eine dunkle Stimmung hervorruft, sowie das
Vorhandensein von zwei Versaugen, mit der die Dichotomie Mensch — Natur,
Betrachtung — Gefuhl dynamisiert wird.

Gehen wir zuerst auf die Darstellung der Natur ein. Diese erscheint vor uns in
dunklen, triiben Farben. Auf die wehmiitige Konnotation des Gackelkuckucks
wurde bereits in der Annotation verwiesen. Aber auch der Leuchtkafer ruft
traurige Gedanken hervor, da er durch sein schwaches Licht und duRerst kurzen
Lebensspanne auf schmerzliche Weise die Verganglichkeit der Welt
verdeutlicht. ** In diesem Sinne wirkt das Beleuchten des Griins in Vers 1
geisterhaft.

Der Leuchtkéfer und der Gackelkuckuck symbolisieren das Nahen des in
Ostasien als trostlos empfundenen Sommers. Dies muss unbedingt berticksichtigt
werden, da diese Bilder in westlichen Kulturkreisen oft positiv bewertet werden
und es zu unbedachten Interpretationen kommen kann. Ebenso muss das junge

Grin als das Ende der Frihlingszeit verstanden werden, denn er ersetzt die schéne

¥ vgl. CAI: S. 114-116. .
0 vgl. KLIEN, Susanne. ,,Early Chinese Poetry by Mori Ogai”. In: Asian Cultural Studies 32
(2006), S. 113.
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Blutenpracht auf den B&umen und kiindigt die Regenzeit ein. Die tristlose
Darstellung der Natur, findet ihren HOhepunkt im Bild des sich zerspaltenden
Bambus’ (lie guzhu 2477, V. 2), was durch Haufung von Schieftonen lautlich
untermalt wird. So wird der Abschied vom Lenz und vom Alten vermittelt.

Wie oben gesehen, besteht ein Versauge zwischen lie Z¢ und jian 57, so dass
der Trennungsakt in der Natur seine Fortfihrung im Beschneiden des Dochtes
(jian can zhu T5%E4E, V. 4) findet. Anders jedoch als diese, erneuert sich das
menschliche Leben nicht—ein in der chinesischen Lyrik oft auftauchender
Gedanke — und so stellt die Trennung fir das lyrische Ich etwas Unausweichliches
und Endgultiges dar. Da aus dem Titel ersichtlich wird, dass das Gedicht an
Shokei Shi gerichtet ist, liegt die Vermutung nahe, dass Rintar6 seine Klage Uber
den Abschied von seinem Studienfreund zum Ausdruck bringt. Er vermisst ihn
nicht nur (angedeutet durch die Anspielung auf Li Shangyin), sondern sieht sich
auch mit dem Ende seiner Jugendzeit konfrontiert (verdeutlicht durch das junge
Grin und das Schneiden).

Nichtsdestotrotz muss hier darauf hingewiesen werden, dass sich dieser
Gedichtsabschnitt recht eng an gebrduchliche Topoi der chinesischen Lyrik hélt,
und seine Aussage daher nicht zu stark auf die Person des Verfassers bezogen
werden sollte. Der Titel weist das gesamte Werk als ein Gelegenheitsgedicht aus
und knopft an so viele berihmte, klassische Verse (ber die Trennung von
Freunden an, dass autobiographische Bezilige zwar verzeichnet, aber auch
relativiert werden missen.

Der Gedichtsabschnitt sticht somit weniger mit seiner Aussage als durch seine
ausgefeilte Form hervor, und es darf angenommen werden, dass das Augenmerk
des Verfassers in erster Linie auf diese gerichtet war. Tatsachlich strahlen die
Verse mit ihrer Klarheit und nehmen dank ihrer Gestaltung den Leser fur sich ein.
Um diese bewahren zu konnen, wurde einer textnahen Ubersetzung der Vorzug

gegeben.

5.1.4 Ubersetzung

An eines Briefes statt mit einem Gedicht antworte ich Meister Kieferntal

Ein Leuchtkafer fliegt, es flimmert das junge Griin

Ein Kuckuck ruft, es splittert der alte Bambus
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Lang ist die Nacht, doch die Trauer unertréaglich langer

Schwermitig schneide ich den Kerzendocht

5.2 Abschnitt 2

5.2.1 Schriftbild und Tonstruktur

16

Verhéltnis o/e:

Gesamtverhaltnis: 25/35 = 5/7
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Reimtypen: wiz = (eingehend, V. 6, 8, 10, 12, 16), wo X (eingehend, V. 14)

5.2.2 Transkription und Kommentar

V.5 & H

WU YOU

oM

WEN

EAZPISED A Y
Ware ni FUNKEI no tomo ari

Ich hab[e]

JING PENG

[einen] Kopf[-S]chneid[e-]Freund
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MSEM wen jing ping — ,.Kopf-Schneide-Freund*: Ein Freund, der, wie man
umgangssprachlich sagt, ,seinen Kopf hinhalten wiirde und deshalb

vertrauenswurdig wie kein anderer ist.

V.6 + B HF R &

QIAN LI JI cHI DU

THRIY REE &S
SENRI yori SEKITOKU wo yosu

[Aus] tausend Meile[n] schick[t er mir eine]

Elle[nbreite quadratische Holz-] Tafel

TH gian li — wortl. ,,tausend Meilen“: Die Linge eines li (jap. ri), meist mit
,»Meile* iibersetzt, variierte im Laufe der Geschichte, und betrdgt im heutigen
Japan umgerechnet 3,9273km. Die Entfernung zwischen Tokyo und Tsuwano, wo
sich Magoichi aufhélt, ist Gbertrieben grof3 dargestellt und soll verdeutlichen, wie
riesig die Entfernung empfunden wird.

R & chi du — ,ellenbreite quadratische Holztafel“: Ein Brief. Dieser Begriff
wurde fiir Schreiben breiteren Formats verwendet. Eine japanische Elle shaku X

betragt 30,3cm.

V.7 % B B Mt M

Bl SHI Zl ZONG HENG

BT E SR
HISSEI wa onozukara JUO

[Seine] Pinselkraft selbst horizontal-vertikal

2524 bi shi —, Kraft* oder ,,Temperament des Pinsels: Handschrift.
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H #E R zi zong heng—,von Natur aus horizontal-vertikal*“: Schon immer
freigesinnt. Im Chinesischen kann ,horizontal“ auch die Nord-Siid-Achse der
Erde bedeuten, wihrend ,,vertikal*“ die Ost-West-Achse bezeichnet. Somit ist eine
freie Bewegung durch den Raum gemeint, und der Ausdruck wird im
Ubertragenen Sinne flr einen lebhaften und unabhéngigen Geist verwendet. Das

lyrische Ich lobt die kraftvolle und freie Handschrift des Freundes.

V.8 BOFE W OE O

MO XIANG YOU FU YU

BHIIIEIEEEAR 720
BOKKO wa nao FUKUIKU tari

[Der] Geruch [der] Tusche [verstromt auch] jetzt
Wohlgeruch

V.9 FOmE fr B OB
SHUO CI  HE YIN QIN

EEE (B D
SHOJI nan zo INGIN naru

Schreib[-]Wort wie ehrfurchtsvoll

+ § shu ci—,Schreibwort“: Wortgebrauch, Schreibstil. Der Brieffreund

beherrscht die hofliche Sprache.

V. 10 TN 7 S ] N

FENG CAI SHU KE JO

JER  BRICHT L

Fisai  koto ni kikusu beshi
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[Das] Wind-nehm[en] wie Perle [mit H&anden]

schopfen

J&% feng cai —,,Windnehmen“: Erscheinung. Das Auftreten des Freundes ist so

elegant und erlesen, dass es mit dem Schopfen von Perlen verglichen wird.

V.11 ® B LK OB

NANG TOU Yl MU TAO

BIZETHICAELLTL
Saki ni TO-zuru ni BOKUTO wo motte shi

Zuvor warf [ich] Baum-Pfirsich

A#HE mu tao -, Baum-Pfirsich®, kann den japanischen WeiBdorn (crataegus

cuneata, jap. sanzashi H > %, (LA bzw. [LI4EF) bezeichnen oder auch nur
,Pfirsich® bedeuten und versinnbildlicht Unvollkommenheit. Das lyrische Ich
beschreibt die Minderwertigkeit seines Schreibens, das er seinem Freund widmet.
Der gesamte Vers ist, wie in Vers 12 zu sehen sein wird, fast wortlich aus dem

Shijing Ubernommen.

V.12 B OB E #® #

QIONG YAO RU BAO FU

W WELETRT
KEIYO HOFUKU wo katajike naku su

[Einen schonen] Edelstein [erhalte ich] beschamt [als]

Antwort

H¥E giong yao — ,,Edelstein®: Ein weiter nicht zu identifizierender Halbedelstein

von schoner, meist rotlicher Farbung, der in alten Zeiten als Schmuck an

Mannergurteln hing, womdoglich Karneol. Der Begriff wurde aber auch fir
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entgegengenommene Briefe oder Gedichte verwendet, um diese zu wurdigen.

Gemeinsam mit dem Vorvers beziehen sich diese Worte auf eine Weise des
Landes Wei /& im Shijing, die die Worte

BRLLIARHBE Werfe ich einen Pfirsichstein
oz LI B Erhalte [ich] einen Edelstein

aufweist. Somit haben Vers 11 und 12 einen gemeinsamen Bezug.

V.13 o B H A

ZHI DE SHI Qi SHENG

ST HoFzilAiud

Chi ni nageutte  sono koe wo kokoromireba

[lch] werf[e ihn auf die] Erde [um zu] pruffen]

des[sen] Stimme

Dieser Vers fiihrt die Aussage seiner Vorganger fort. Der Brief wirde, da er
einem kostbaren Kleinod gleiche, sicherlich wohlklingende T6ne hervorbringen,
wenn man ihn auf den Boden fallen lieRe. Dies ist, wie in Vers 14 zu erkennen

sein wird, ein weiteres Zitat aus der chinesischen Klassik.

V. 14 & X B OE

QIANG JIN  YOU JIA YU

SHOKIN mata KATSUGYOKU

[Hell und klar] kling[endes] Metall wiederum schlagen[der]
Edelstein

Vers 14 fihrt den Vergleich seines Vorverses fort. Das Schreiben oder das
Gedicht, das Rintard erhalten hat, tone so klar wie Musikinstrumente aus Metall
und so angenehm wie der Klang von Edelsteinen. Die Metapher verdeutlicht, wie
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vortrefflich der Brief ist. Einen Pratext stellen die Worte eines Freundes von
Stinchuo #&#45 (jap. Sonshaku, ein Gelehrter und Dichter der Jin-Dynastie %5/,

265-420). Als dieser das ,,Lied vom Tiantai-Berg* Tian tdi shan wii K5 1L

vollendete, soll er ausgerufen haben:

JEGERHE . E/E4 A Schau! Wenn du probierst und es auf den Boden wirfst, wird es
zweifellos Klang von Gold und Edelsteinen hervorbringen

Diese Worte sind in den ,Zeitgendssischen Anekdoten und neuen

Gesprichen* Shi shuo xin yu MEUHEE (4. bis 5. Jh.) Uberliefert.

au}

V. 15 JL BH %% & &

J TOU JI JUAN SHU

<

JLEEIZ /- OVEE L
KITO ni  iku tabi KENJO shi

[Am] Tisch[-]Kopf wieviel [ich es nur] zusammen- [und]

auseinanderroli[e]
JL¥H ji tou — ,,Tischkopf*: Eine Tischoberfliche.
V. 16 A~ R &\ el

BU YAN BAlI HUi DOU

EIEE XY INESn
HYAKKAI yomu wo itowazu

[Ich werde] nicht satt[,] [es] hundert Mal [zu] lesen

5.2.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Konnte im vorangegangenen Abschnitt eine fur ein gushi unerwartet groRe

RegelmaRigkeit festgestellt werden, ist sie hier nicht mehr gegeben. Da sie im
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restlichen Gedichtsbrief nicht mehr anzutreffen sein wird, entsteht der Eindruck,
dass der erste Abschnitt eigenstandig als jueju entstand. Es ist denkbar, dass die
vier Verse dem Gedicht als Stimmungsbild vorangestellt wurden und ihr
einheitlicher Reim bewusst in zwei Reimtypen geandert wurde, um sie besser in
das Gesamtwerk zu integrieren. LielRen sich formale Kriterien nachweisen, die die
ersten vier Zeilen als eine Einheit auswiesen, wird im Folgenden klar, dass die
Unterteilung des restlichen Gedichtes allein nach thematisch-inhaltlichen
Erwagungen maglich ist.

In diesem Abschnitt leitet das lyrische Ich das Thema des gesamten Gedichtes
ein. Es handelt sich um ,,einen Freund, der seinen Kopf hinhalten wiirde” (V. 5).
Mit diesem ist Meister Kieferntal (It Magoichi) gemeint, da der Autor mit der
Wahl des Titels auf ihn verweist. Dieser Ubersand dem lyrischen Ich ein
Schreiben, auf das Rintard antwortet und ihm seine Gedanken mitteilt.

Im Vergleich zum perfekten tonalen Gleichgewicht des Abschnittes 1,
uberwiegen hier die schiefen Téne mit dem Verhéltnis schief/ eben 35 zu 25. Ein
genauerer Blick auf die einzelnen Verse verrét, dass in jedem die schiefen Tone
uberwiegen. Am deutlichsten ist dies in Vers 6 und 16 zu erkennen. Vers 9 bildet
eine Ausnahme, da er nur aus ebenen Tonen besteht. Einen direkten Bezug seiner
Tonstruktur zum Versinhalt ist jedoch nicht zu erkennen. Daher ist anzunehmen,
dass die lautliche Gestaltung sich auf die formale Ebene beschrankt und wohl die
umliegenden, klanglich dunkel wirkenden Verse ausgleichen soll.

Auch versubergreifend l&sst sich keine klare Beziehung zwischen Tonstruktur
und Aussage herstellen. Hingegen scheint eine weitgehend freie Tonwahl zu
bestehen. Lediglich die Vorgabe der Verslange, die Zasur, der Reim (alle geraden
Verse enden auf Schriftzeichen, die sich auf wiz /&= (eingehend) reimen; allein
Vers 14 reimt sich auf wo 7X (eingehend)) und dessen regelmaRiges Wechseln mit
Schriftzeichen, die ebene Tone tragen, werden konsequent eingehalten.

Als gestalterische Besonderheit lassen sich Vers 7 und 8 anfiihren, die

gemeinsam einen Parallelismus bilden: Der , Pinselkraft bi shi Z& 2 steht
,,Tintenduft mo xiang Z27F gegeniiber, ,,von selbst* zi [ entspricht syntaktisch
sauch jetzt* you % und ,vertikal-horizontal“ zong heng #i¢ B und

,,Wohlgeruch* fu yu #& 4B bilden Binomina aus jeweils lexikalisch dhnlichen
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Schriftzeichen. Das lyrische Ich wirdigt die Handschrift seines Adressaten,
bewundert sie und ihren Duft. Auch sein Schreibstil sei, wie aus Vers 9 und 10 zu
entnehmen ist, von vortrefflicher Art.

Im Folgevers stellt das lyrische Ich Meister Kieferntal seinen eigenen Brief
gegenuber. Er bewertet seine Nachricht als gewohnlich und unscheinbar, wie ein
Pfirsichstein (V. 11), flr den er beschamt ein Schmuckstuck erhélt (V. 12). Wie
bereits im Kommentar angefihrt, handelt es sich hierbei um ein Zitat aus dem
Shijing. Diesem wird im folgenden Doppelvers ein weiteres angeflgt, das aus
dem Shi shuo xin yu stammt. Auch die Verse 15 und 16 spielen auf die
chinesische Klassik an und schoépfen aus ihr Worte des Lobes. Somit bezieht
Rintards Gedicht die Stimmung aus diesen Pratexten. Andererseits stellt er
Magoichi in den Kontext der altehrwirdigen und berihmten Dichter, wodurch
sein Beifall eine tiefere Dimension erhalt.

Insgesamt ist der vorliegende Abschnitt als eine Einleitung zu verstehen, die
viele Gemeinsamkeiten mit dem Aufbau eines Briefes aufweist. Wie es noch
heute Ublich ist, lasst er auf einen jahreszeitlichen Gruf jikd no aisatsu Iz D2
# (Abschnitt 1) Dankesworte fir die erhaltene Nachricht folgen. Inwieweit das
Lob angemessen ist, kann nicht mehr ergriindet werden, ist fir die weitere

Auseinandersetzung aber auch nicht relevant.

5.2.4 Ubersetzung

V.5 Ich habe einen engvertrauten Freund
Aus tausend Meilen entsand er mir ein grofRes Schreiben

Die Pinselstriche so charaktervoll und frei
Die Tusche verstromt auch jetzt einen Wohlgeruch

Seine Worte, - wie fein und achtungsvoll!
V. 10 Seine Erscheinung, - erlesen wie Perlen

Zuvor warf ich ihm einen Pfirsichkern
Ein Juwel erhalte ich hierauf beschamt

Lass ich es priifend auf die Erde fallen
Hell und klar erklingt es wie Gold und Edelsteine
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V.15 Wie oft ich auch Dein Schreiben 6ffne
Nicht werd’ ich’s satt, es hundert Mal zu lesen

5.3 Abschnitt 3

5.3.1 Schriftbild und Tonstruktur
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2/3 1/4 4/1 3/2 3/2

Reimtypen: wii /& (eingehend, V. 18, 20, 22, 24, 28), yao %% (eingehend, V. 26,

30)

5.3.2 Transkription und Kommentar

V.17

‘rl_t
=,
o

Yi

B~

1

CENG

AN}

ZAl JIANG DONG

g TIRICIED

Omoeba

katsute KOTO ni ari

[Ich] erinner[e mich an] damals[:]
Fluss-Ost

[Wir] war[en am]
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{3 jiang dong, jap. kotd — ,,Fluss-Ost*; hier: Der Tokyoter Bezirk K6t6, der sich
oOstlich des Sumida-Flusses erstreckt. Zu ihm gehort auch das Viertel Mukdjima
] B, wo Rintards Familie von 1872 bis 1879 lebte, nachdem sie Tsuwano
verlassen hatte.

Jiangdong ist aber auch ein historisches Gebiet stdlich des Unterlaufes des
Jangtze-Flusses (Changjiang §7L), wo sich die Reiche der WU & (585-473
v.Chr.)* und Yueé #¥ (ca. 600-334) befanden. Die Feindschaft zwischen den zwei

Konigtiimern war so groB, dass sie sprichwortlich geworden ist.** Mit der Wahl

dieses Begriffes knlpft daher Rintar6 an die chinesische Geschichte.

V. 18 H OB R H B

YU JON JJAO CHU SHU

A& I YD TRS

Kimito kawari-hajimete JUKU-su

Mit Edelmann verkehr[e ich] zum ersten Mal

vertraulich

# jun —,,Edelmann®. Haufig richtet man sich mit diesem Wort an sein Gegeniiber,
weshalb es hier die Bedeutung ,,Du* annimmt. Das lyrische Ich lernt den Freund

hier, in Mukdjima, kennen.

V. 19 ME Fno o [R 4

WEI ZzHI CHU TONG XIANG

*1 Nach dem Shiji 5252 (,,Aufzeichnungen des Historikers) von Sima Qian =] 555 (ca. 145-90
v. Chr.) war WU Taib6 ‘2 X{F der Reichsgriinder von Wu, was eine Entstehung des Landes
um 1200 v. Chr. suggeriert. Die Historizitit dieser Person wird jedoch allgemein bezweifelt,
und man geht allgemein von den oben angegebenen Jahresdaten aus.

2 \/gl. goetsu ‘L% — eine zutiefst verfeindete Beziehung; goetsu dosh( “3#4[7 it (,,Wu und Yue
auf einem Schiff*) — verfeindete Menschen, die sich, in eine gemeinsame Notlage geraten,
helfen.
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ME 7= RIS S5 &0
Tada DOKYO ni izuru wo shiri

Nur erfahr[e ich , dass Du] stamm([st aus] derselb[en]

Gegend

[AI4% tong xiang — ,,gleiche Gegend: Dieselbe Heimat. Rintar6 verweist auf Tsuwano,

aus der Rintaré und Magoichi stammen.

V. 20

fir Jg R R

HE XIE WEN SHI zU

e LeE¥A RiEzHS%Z

Nanzo isagiyoshi to sen  SHIZOKU wo tou wo

Wie kleinlich [nach] Sippe-Verwandschaft [zu]
frag[en]

il J&5 he xie — ,,wie kleinlich*: Ein Ausdruck, dass eine rhetorische Frage einleitet.

Das lyrische Ich drickt hiermit aus, dass allein der Umstand, dass es und

Magoichi aus derselben Stadt stammen, alle Fragen (lber verwandschaftliche

Beziehungen, die zu jener Zeit wichtig waren, nebensachlich erscheinen lassen.

Auf diese Weise wird auch die Tiefe der Freundschaft verdeutlicht.

V.21

i M il AT

LUN SHiI TU FElI GAN

HZ2im T Mtz
Yo wo RON-jite  HAIKAN wo haki

[Wenn Du] abhandel[st die] Welt spuck[st Du] Lunge-
Leber
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H-fififiF — tu fei gan: ,,Lunge und Leber spucken*: Das eigene Herz 6ffnen. Diese
Wendung stammt von einer Grabinschrift fiir den Dichter L1U Zongyuan Hll5=oc
(773-819), die Han Yu verfasste. Mit shi i ist zunachst die Welt der Menschen

gemeint, so dass die Ausfiihrungen des Freundes, deren Aufrichtigkeit der Autor

besingt, sicherlich ethischer Natur sind.

V. 22 D - ST -}

AN WEN PI XIN FU

X LT DIEEH<
BUN wo DAN-jite  SHINPUKU wo hiraku

[Wenn Du] sprich[st tber] Literatur offne[st Du] Herz-
Bauch

P88 pi xin fu — ,Herz und Bauch 6ffnen*: Seinem (aufrichtigen) Gefiihl
Ausdruck verleihen. Vers 22 ist parallel zum Vorvers aufgebaut und wiederholt
ihn inhaltlich.

V.23 Mo B OB B

LIAN BIAO SHANG KAI HUA

PEA N TCIIBEEZE L
HYO wo tsuranete wa KAIKA wo SHO-shi

[Aneinander] reih[en wir die] Zaumgebiss[e] [und]

erfreu[en uns an sich] 6ffn[enden] Blume[n]

H §#  lian biao — ,,Zaumgebisse aneinanderreihen*: Hier wird anhand des

Zaumzeuges metonymisch das nebeneinander Reiten dargestellt. Der Begriff kann

aber auch allgemein flir eine gemeinsame Reise stehen.
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V. 24 I % K

BING TA TING LUO MU

% W R TIEE AR 2T <
TO wo narabete wa RAKUBOKU wo kiku

[Wir] reihen [die] Bett[en] [und] lausch[en] Fall[-
1Béaumle]

7% A luo mu — ,Fallbaum*: Ein Baum, der sein Laub abwirft. Die Freunde

lauschen in ihren Betten dem Rascheln der Herbstblatter.

V.25 x RO T 5

HAO Qi QING QIAN SHANG

SR THEAET
GOKI SENSHO wo katamuke

Ungestiim neig[en wir] tausend [Wein-]Schalen

V. 26 )5 G G S SR

FANG GE GONG LUO LUO

) G - ooy il )]
HOKA tomo ni RAKURAKU-tari

[Wir] lassen Lied[er] gemeinsam [sind wir]
fall[en]fall[en]

ik fang ge — ,,Lieder lassen*: Laut und hemmungslos Lieder singen. Kotajima
bezieht dies auf die Rezitation von kanshi. Diese werden, wie in der Einleitung

erwahnt, ebenfalls als Lieder bezeichnet.
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%% luo luo — | fallen-fallen*: Unbeschwert. Die Freunde dichten und rezitieren

ohne Hemmnisse.

(=S TR

BEI FEN JING QING GE

V.27 IR

FEET FIOFK
HIFUN-su KIKYO no uta

[Wir] trauer[n und] wall[en auf] Jing Qing[s] Lied

JAlY e Jing Qing ge — ,Jing Qings Lied*: JING Qing Ul (?—227 v. Chr.) war
ein Attentater und stammte aus dem Reiche der Wei #. Bevor er sich nach vielen
Wanderungen im Reich der Yan 7 im Norden Chinas niederlieB, hieB er JING K&
% und ist eher unter diesem Namen bekannt. Dan, der Kronprinz von Yan
(YAN Taizi Dan #& K- P}, ?2-226 v. Chr.), fiihlte sich durch das erstarkende
Nachbarreich der Qin & bedroht, und beauftragte Jing Ke mit der Ermordung des
Qin-Konigs Yingzheng @ Br, des spateren ersten Kaisers von China QiN
Shihuangdi %44 & 77 (259-210 v. Chr.). Der Beauftragte erbat bei diesem eine
Audienz und versteckte einen vergifteten Dolch in einer Landkarte, um den Konig
uberraschend zu attackieren. Das spektakuldre Attentat schlug jedoch fehl, was
schlieBlich allen Beteiligten am Mordplan das Leben kostete.

Die ,,Aufzeichnungen des Historikers® Shiji 5230.* berichten, dass Jing Ke vor
dem Aufbruch zum Hofe Yingzhengs am Fluss Yishui 57K sein beriihmtes, nach
dem Strom benannte ,Lied am Yishui“ Yishii gé % 7K #k sang, das im

vorliegenden Vers als Jing Qing ge auftaucht:

JEV A A B 7K Der Wind so wehmiitig, ach! — der Yishui kalt
SRR Der wack’re Edle, ach! — [wird] nicht wiederkehr[en]

** Das Shiji wurde zu Beginn des ersten Jahrhunderts vor Christus von SiMA Qian ] /& (jap.
Shiba Sen, ca. 145-90 v. Chr.), dem Vater der chinesischen Geschichtsschreibung, verfasst.
Seine Form und Sprache pragten die chinesische Historiographie und den Prosastil fiir viele
Jahrhunderte.
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Da Shihuangdi bei der Nachwelt als rucksichtsloser Gewaltherrscher in Verruf
steht, gilt Jing Ke als gescheiterter Tyrannenmérder und wird hoch geschétzt.

Seine Geschichte wiihlt auch das lyrische Ich und seinen Freund auf.

V.28 e BE W BE R

KANG KAI JIAN Li zHU

P9~ o B
KOGAI-su  ZENRI no CHIKU

[Wir] begehr[en auf und be]klag[en] Jian Li[s] zhu

HENBE kang kai — ,,aufbegehren und beklagen: Zusammen mit bei fen 7%/ bildet
kang kai einen Ausdruck der Empdrung, meist tber soziale Missstande.

JBESL Jian Li zhu — |, Jian Lis zhu“: JIAN Li war ein virtuoser Spieler des zhu,
eines ungewohnlich schmalen, funf-, dreizehn- oder einundzwanzigsaitigen, der
Zither dhnelnden Musikinstruments des Alten Chinas. Auf ihm begleitete er
seinen Freund Jing Ke, als dieser das Yishui-Lied sang. Ihn zu réchen, gelangte er
an den Hof Shihuangdis, der ihn mit Freude als Hofmusikanten zu sich nahm. Als
dieser Uber seine Identitét erfuhr, lieR er ihn blenden, behielt ihn aber weiterhin in
seiner Ndhe, da er sein Spiel schatzte. Jian Li gab seinen Mordplan nicht auf. Er
flllte sein zhu mit Blei, um es als Mordwaffe zu benutzen. Doch auch dieses
Attentat schlug fehl, und der Musiker wurde hingerichtet. Wie Jing Ke ist er als
Held in die Geschichte eingegangen und wird dementsprechend vom lyrischen Ich
beklagt.

V.29 7 OF o A Ot

XIE SHOU FU FENG GUANG

FAhAE~T JECEHEL
Te wo tazusaete FUKO wo BU-shi
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[Wir] halt[en unsere] Hand[e] [und] streichel[n]
Wind-Licht

i )7 fu feng guang — ,,Wind-Licht streicheln*: Eine Landschaft betrachten.

V. 30 o K O

PAN SHAN XIAO ZzUl JIAO

T LT R SN
MANSAN SUIKYAKU wo warau

[Wir] kriech[en und] schwank[en auf den Beinen]
[und] lachen [Uber unsere be]rausch[ten] Unterschenkel

Hi Bt pan shan — , kriechen und schwanken®: Auf unsicheren Beinen gehen,
torkeln.
fE ) zui jiao — ,,betrunkene Unterschenkel“: Vgl. pan shan. Die Freunde

amdsieren sich Uber ihren betrunkenen Zustand.

5.3.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Zieht man einen Vergleich zum vorangegangen, zweiten Abschnitt, stellt man hier
eine Harmonisierung der Tonstruktur fest. Zwar betrdgt in den Versen das
Verhaltnis von ebenen und schiefen Ténen durchschnittlich 1:4 oder, umgekehrt,
4:1, was sicherlich eine gewisse Unausgewogenheit verursacht, doch betragt das
Gesamtverhaltnis von Eben und Schief 36:34 und erweist sich als mehr oder
weniger ausgeglichen. In diesem Zusammenhang ist Vers 24 besonders wichtig,
da er aus Schriftzeichen besteht, die ausschlielich schiefe Téne tragen. Damit
gleicht er die ebenen Tone aus, die in den zwei Vorversen und im Nachvers (je
4:1) deutlich dominieren. Diese Funktion scheint jedoch nur struktureller Natur zu
sein, da sich kein Zusammenhang mit dem Versinhalt herstellen I&sst.
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Wie im zweiten Gedichtabschnitt gehtdren auch hier die Reime in ihrer Mehrheit
dem Typ wi J= an. Die Ausnahme bilden die Verse 26 und 30, die sich auf yao %&
reimen. Die reimlosen Zeilen enden alle auf einen ebenen Ton. Da dies auch auf
die weiter oben behandelten Strophen zutrifft, lasst sich nun von einer
RegelmaéRigkeit sprechen.

Eine Auffalligkeit sind die Parallelismen, die in den Verspaaren 21/22, 23/24
und 27/28 bestehen. So verbindet das erste von den drei nicht nur derselbe
Satzbau, sondern auch die sehr dhnlichen Ausdriicke. Es behandelt die geistige
Beschéftigung des Freundes, die bemerkenswerterweise stets nach den Z&suren
eine korperliche und emotionale Auspragung erhalt. ** Dadurch entsteht eine
Gegenuberstellung von Verstand und Gefiihl, Geist und Korper, die die
Aufrichtigkeit des Freundes in seinem Denken verdeutlichen, da dieses kein
abstraktes Sinnen darstellt. Vielmehr ist es ganzheitlich und entspringt aus dem
,Herzen“ oder kommt — wie es zwar umgangssprachlich, aber textgetreu heifl3t —
,,aus dem Bauch® (V. 22).

Das Thema des Wissens und Verstandes wird im Parallelismus der Folgeverse
(23/24) mit der Naturbetrachtung und Dichtung erganzt. Als Uberleitung dient der
dhnliche Versaufbau: Das ,,Abhandeln* (lun und tan) am Anfang und die inneren
Organe (,,Lunge, Leber fei gan und ,,Herz, Bauch* xin fu) an den Versenden hier
(V. 21/22) und das ,,Aneinanderreihen” (lian und bing) zu Beginn und die
Prozesse der Vegetation (,,sich 6ffnende Bliiten* kai hua und ,,fallender Laub* luo
mu) dort (V. 23/24).

Wie im ersten Parallelismus ein Gegensatz (Geist und Leib) innerhalb des
jeweiligen Verses vor und nach der Zasur, also auf vertikaler Ebene, besteht,
findet sich auch im zweiten ein Kontrast: Die menschliche Sphare wird vor den
Zasuren mit dem Reiten und dem Ruhen représentiert, wahrend hinter ihnen die
Natur in ihrem Entstehen und Vergehen beschrieben wird. Ferner besteht ein
zusatzlicher Kontrast auf horizontaler Ebene, d.h. zwischen den Strophen. So wird
dem Aufbruch (verdeutlicht an biao — ,,Zaumgebiss*) das Ruhen (vgl. ta —,,Bett™),
den offnenden Bluten kai hua das fallende Laub luo mu entgegengestellt. Das

menschliche Leben wird im aktiven (,reiten”) und im passiven (,,schlafen)

*Vgl. lun shi ,,iiber die Welt lehren und tan wen ,jiiber Literatur sprechen® vor den Zisuren und
pi xinfu ,,Lunge und Leber spucken® und tu feigan ,,Herz und Bauch 6ffnen‘ nach ihnen.
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Handeln représentiert, wie auch die Natur in ihrem Werden und Vergehen
beobachtet und gewdrdigt wird. Hierdurch kommt es wieder zu einer
ganzheitlichen, harmonischen Darstellung, die das Wesen der Menschen und der
Natur in einer Einheit beschreibt.

Neben der unterschiedlichen Ausrichtung der Kontraste (vertikal/ horizontal),
besteht ein weiterer Gegensatz zwischen V. 21/22 und 23/24, der sich darin zeigt,
dass die ersteren metaphorisch (Spucken und Schneiden der Eingeweide), letztere
aber metonymisch sind (die Ziigel und Betten aneinanderreihen).

Der dritte Parallelismus in Vers 27 und 28 greift nochmals das Verfahren

seiner Vorganger auf. Vor den Zasuren werden die Worte beifen 7%1& und
kangkai B8t verwendet, die sich sehr dhneln und gegenseitig erganzen. Da sie
zusammen als idiomatische Redewendung aus vier Schriftzeichen shiji jukugo P4
F-#AGE (Quatronom) kodifiziert sind, hat der Autor einen Begriff in zwei Verse

aufgeteilt. Hierdurch entsteht eine gewisse Dynamik, da das Auge zur nachsten
Zeile gelenkt wird.

Der Dichter begnigt sich jedoch nicht mit dieser Aufsplittung, sondern greift
im unteren Teil der Strophen die Geschichte eines versuchten Tyrannenmordes
auf, indem er die Schicksale Jing Kes und Jian Lis einzeln auffiihrt. Der
Zusammenhang der zwei Episoden erscheint zundchst unklar, da Shihuangdi Ziel
vieler Mordversuche war. Die Beziehung der zwei Figuren 6ffnet sich dem Leser,
wenn er den Vortrag des Yishui-Liedes als Schlisselszene nimmt. Denn hier
uberschneiden sich die Geschichten der zwei Manner, besingen sie doch
gemeinsam ihren heldenhaften Untergang.

Bezeichnend ist, dass Vers 27 die vokale Darbietung, Vers 28 hingegen die
instrumentale Begleitung des Liedes darstellt. Sobald dies dem Leser auffallt,
lenkt er Gberrascht sein Blick auf Vers 27 zuriick. Es entsteht eine Ruck- und
Vorwartsdynamik, eine Kreisbewegung, die das Verspaar abgerundet und
harmonisch erscheinen l&sst. Neben dem Verfahren der parallelen Aufteilung ist
hier also noch eine Figur vorhanden, die den oben dargestellten Versaugen
nahesteht.

Das Wort Jiangdong in Vers 17 gewinnt im Zusammenhang mit dem Verspaar

26/27 eine tiefere Bedeutung. Wie bereits in der Annotation erwéhnt, verweist es
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einerseits auf das Tokyoter Stadtviertel Mukdjima, andererseits auf das historische
Gebiet sldlich der Jangtsekiang-Mindung und l&sst an das Zeitalter der
Streitenden Reichen denken, in das auch das Geschehen um Jing Ke fallt.
Betrachtet man die Gebietsbezeichnung aus diesem Blickwinkel, liegt die
Vermutung nahe, dass Vers 17 eine historisch-einleitende Funktion austbt und
den Leser auf die Geschichte tber den verfehlten Tyrannenmord im Strophenpaar
26/27 vorbereitet. Dadurch erhélt Vers 17 eine versibergreifende Dimension und
vereinheitlicht den Gedichtsabschnitt. Das Zaumgebiss biao und vorallem das
Bett (V. 23/24), das im traditionellen Japan ungebréuchlich ist, sind Elemente der
chinesischen Kultur und verstarken sicherlich diesen einleitenden Effekt, da sie
ihm eine zusatzliche, kulturspezifische Kontextualisierung beiftigen.

Bedenkt man andererseits die Uber Jahrhunderte vertretene Lehrmeinung,
Japan sei Nachfahre des Landes Wu, gewinnt Jiangdong eine weitere, rdumlich
verknupfende Funktion. Dasselbe Volk bewohnt die Jangtse-Ufern und die
Stadtgebiete von Tokyo, und dank dieser Verbindung riicken die Gebiete geistig
zueinander, was zur Folge hat, dass auch die historische Handlung gegenwaértiger
wird.

Die kontextualisierende Funktion von Vers 17 und der Umstand, dass in den
Versen 21 bis 24 zwei ahnlich aufgebaute Parallelismen aufeinander folgen,
lassen eine sich steigernde Dynamik vermuten. Diesem widerspricht allerdings,
dass der dritte erst nach zwei Strophen folgt, wodurch sich eine Leerstelle auftut.
Tatséchlich besteht aber auch zwischen Vers 25 und 26 ein Parallelismus, der
jedoch auf tonstruktureller Ebene ersichtlich wird. So setzt sich Vers 25 aus
ebenen, Vers 26 aus schiefen Tonen zusammen, wobei das jeweilige zweite
Zeichen eine Ausnahme bildet. Lautet Vers 25 oe ooo, weist sein Nachvers das
Muster eo eem auf. Letzterer erscheint wie ein Negativabdruck seines
Vorgangers, ein Verfahren, das vor allem im shinti shi angewendet wird. In
diesem Rahmen bildet es jedoch ein leichtes Bindeglied, das die Unterbrechung
der Parallelismen (berbrickt und die Ganzheitlichkeit des Gedichtes
aufrechterhalt.

Weiterhin lassen sich Redundanzen auf lexikalischer Ebene aufdecken. So
werden auffillig viele Korperteile wie ,,Lunge”, ,Leber* (V.21), ,Herz",
,Bauch“ (V. 22), ,,Hand* (V. 29), ,,Oberschenkel* (V. 30), aber auch Verben der
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Emotion wie ,gedenken” (V.17), ,trauern®, ,aufwiihlen” (V. 27),
Hklagen“ (V.28), ,lachen“ (V.30) iiber den ganzen vorliegenden
Gedichtsabschnitt hinweg verwendet. Radikale wie ,Herz* ( | oder ),
,Bein*“ (&), ,,Hand*“ () und ,,Fleisch* (J) bestimmen das Erscheinungsbild der
Verse und verstérken auch optisch den Eindruck von Korperlichkeit.

Andererseits lassen sich Wiederholungen von Schriftzeichen beobachten, von
denen die auffalligsten sicherlich luo % (V. 24, 26) und ge X (V. 27) sind. Dies
ist zwar kein Bruch mit den Regeln des gushi, ist aber dennoch ungewdéhnlich, da
es als wichtiges Beurteilungskriterium gilt, ob in einem Gedicht bereits
verwendete Schriftzeichen vermieden werden. Bei einem Rickblick auf die
vorangegangen Strophen lasst sich feststellen, dass auRerdem mu A& (V. 24), gian
T (V. 25), gong 3£ (V.26) und feng & (V.29) bereits in Gebrauch waren.
Zudem hiuft sich der Gebrauch von sogenannten ,,leeren Schriftzeichen® xiizi 4%
¥ wie ceng &  frither* (V. 17), yu Bl  mit*, chu #] (V. 18) ,.erstmals®, he {i]
,was“ (V. 20) und gong 3 ,,zusammen* (V. 26), die allesamt grammatikalische
Funktionen tragen, woraus der Eindruck von Narrativitét entsteht. Dies bekraftigt
das vermehrte Auftreten von Metonymien (V. 23, 24, 25), da sie eher fur
Prosatexte charakteristisch sind.

Konnten viele formale Besonderheiten herausgearbeitet werden, so stellt sich
die Versaussage hinter der ausgefeilten Struktur zuriick. Das lyrische Ich
thematisiert die Freundschaft mit Meister Kieferntal, die auf der gemeinsamen
Herkunft aus Tsuwano beruht. Die Heimat erweist sich als ein so wichtiger Faktor,
dass es die Verwandschaftsbeziehungen seines Gefahrten auler Acht l&sst, oder es
zumindest so darstellt (vgl. V. 19/20). Dies fallt insofern auf, da die Jugend des
Dichters in eine Zeit féllt, die noch feudale Zuge trug und gerade die
Standesherkunft eine zentrale Rolle spielte. Dennoch bedeutet es nicht, dass
Rintard etwa revolutiondr ist und mit Traditionen bricht. Im Gegenteil, gerade die
Beschiftigung mit den Uberlieferungen und alten Dichtung erweist sich als ein
wesentlicher Bereich ihrer gemeinsamen Interessen: Die Freunde sprechen ber
wen 3Z, das heift Gber Literatur, die ihren Horizont erweitert, und tbertragen die
Erkenntnisse, die sie aus ihrem Studium schopfen, auf ihre Wirklichkeit (V. 20—
21). Die Gedanken, die sich die jungen Menschen machen, sind ernsthaft, da sie
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sich mit ganzem Herzen uber die Probleme der Gesellschaft austauschen (vgl.
V. 21/22). Das aufrichtige Interesse beschrénkt sich nicht nur auf das Studium, da
sich die Freunde auch auf Wanderung in die Natur begeben, um sich von ihr
inspirieren zu lassen.

Wie also zu sehen ist, erwdchst die Freundschaft aus der gemeinsamen
Beschéftigung mit Literatur sowohl in ihrem geistig-ethischen, als auch seelisch-
lyrischen Aspekt. In diesem Zusammenhang hat der Alkoholgenuss einen grof3en
Stellenwert. Er fuhrt eine ausgelassene Stimmung herbei, und das lyrische Ich
spricht vom ungehemmten Singen (V. 25). Es ist gut vorstellbar, dass es mit
seinem Freund das Yishui-Lied vortragt. Beruicksichtigt man die bereits erwahnte
Aufteilung von Gesang und Begleitung, ist es denkbar, dass auch die Freunde
einer dhnlichen Vortragsweise folgen. Ahnlich wie Jing Ke und Jian Li zechen die
Studenten miteinander. Somit liegt eine Selbstidentifikation der zwei japanischen
Jugendlichen mit den altchinesischen Helden nahe.

Zusammenfassend lasst sich die Aussage treffen, dass eine Freundschaft
beschrieben wird, deren charakteristischen Ziige das Interesse an Philosophie,
Dichtung und Natur sind. Selbst das gemeinsame Trinken ist von Elementen der
chinesischen Lyrik und Historie durchwirkt, da ein Vergleich mit Helden aus der
Vergangenheit stattfindet. Rintard stellt somit eine Beziehung dar, wie sie fir
Studenten ideal ist, da sie das Studium der Klassiker auch in ihrer Freizeit
begleitet.

Die Verstruktur ihrerseits zeugt von geschickt gesetzten Parallelismen, die eine
Dynamik entstehen lassen, die einerseits linear gerichtet, andererseits kreisend ist.
Der Dichter beweist mit der Art und Weise, wie er Kontraste setzt, ein
ganzheitliches Denken, das Gegensatze wie Mensch und Natur, Kérper und Geist,
Intellekt und Empfindung, Bewegung und Ruhe, Werden und Vergehen in
Einklang bringen vermag. Rintar6 knlpft an die jahrtausendealte Tradition der
chinesischen Lyrik an und beweist, wie tief er trotz seiner jungen Jahre in ihr

Wesen eingedrungen ist.



5. Gedicht 2: ,,An eines Briefes statt mit einem Gedicht antworte ich Meister Kieferntal “ 58

5.3.4 Ubersetzung

Entsinnst Du Dich? Am éstlich’ Ufer war es wohl

Dass ich Dich sah zum ersten Male

Ein Wort, dass Du aus meiner Heimat stammst, -

V. 20 Weshalb soll ich noch nach Deinem Stande fragen!

Legst Du die Welt dar, 6ffnet sich die ganze Brust
Dich aufRernd zu den alten Schriften, sprichst Du aus

tiefstem Herzen

Gleichen Schrittes wandern wir, die Frihlingsblite uns erquickt
Seit’ an Seit’, so lauschen wir im Herbst dem Fall des

Laubes

V.25 Ausgelassen lassen wir die Becher neigen ohne Mal3

Sorglos singen wir, gemeinsam sind wir freien Mutes

Aufgewdhlt, — vom Lied des tragischen Jing Ke
Welch’ Pein: Der Klang von Jian Lis Zither

Hand in Hand schreiten wir hinaus zum Wind und Licht
V.30 Kriechend, torkelnd lachen wir: Wie lustig uns re

trunk’nen Beine
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5.4 Abschnitt 4

5.4.1 Schriftbild und Tonstruktur
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Reimtypen: wii /& (eingehend, V. 32, 34, 36, 38, 40, 42) und yao Z& (eingehend,

V. 44)

5.4.2 Transkription und Kommentar

V.31

— #H &

(AN

Y1 ZHAO

—g] AL KJE
tachimachi TENGAI

ITCHO

xR

HU TIAN YA

Ein[es] Morgen[s]

plotzlich [ans] Himmel[s-]Ende

KiE tian ya — ,,Himmelsende“: Ein metaphorischer Ausdruck fiir einen fern

gelegenen Ort.
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V.32 B o = B B

JON GUI SAN SONG GU

B ERORIZED
Kimi  SANSHO no tani ni kaeru

Du zurtckkehr[test] [ins] Drei[-]Kiefer[n-]Tal

= FA4 san song gu — ,Dreikieferntal*: Ein anderer Name fiir Rintar6s und
Magoichis Heimatstadt Tsuwano. Er leitet sich von der anderen Bezeichnung
ihrer Zitadelle ab, die auch ,,Dreikiefernburg Sanbonmatsu-j0 = A<#a3 genannt

wird.

V.33 = A& o AT

DONG SHENG BAO LI DAO

TR 2 E

TOSEI wa RITO wo idaki
Dong Sheng umfass[te] Wirk[-]Dolch

# /% Dong Sheng: DONG Zhongshu #fif1&7 (jap. T6 Chljo, 179-104 v. Chr.), ein
Gelehrter der frilhen Han-Zeit. Den ,,Schriften der spiteren Han“ Hou han shii 1%
& (ca. 432 n. Chr. kompiliert) zufolge ist es ihm zu verdanken, dass Kaiser Wil
HAf (157-87 v. Chr.) den Konfuzianismus zur Staatslehre erhob.

#1177 li dao — ,,Wirkdolch*: ein scharfer (und daher gut benutzbarer) Dolch. Mit
dieser Redewendung wird die schneidende, aber treffende Kritik Dong Zhongshus
charakterisiert. Dem Shiji zufolge hatte seine Meinung eine so grofRe Geltung,

dass der kaiserliche Hof selbst nach seinem Riickzug aus der Politik bei wichtigen

Entscheidungen Boten zu ihm aussandte.
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T W =

JA ZI FU J FU

y

il

V. 34

GBS il Tl
KASHI wa KIFUKU wo FU-su

Jia Zi dicht[et Gber den ver]hass[ten] Uhu

B — Jia Zi: JIA Y1 EHiE (jap. Kagi, 200-168 v. Chr.), ebenfalls ein Gelehrter
der friihen Han-Zeit und Vorganger von Dong Zhongshu, der sich unter Kaiser
Weén 3L (202-157 v. Chr.) durch viele Reformen bewahrte.

i fu — ,dichten: Eigentlich ,,Tribut“ oder ,Frohnarbeit*. Die Bedeutung
»dichten* entstammt aus der Zeit, hauptsdchlich der Han-Periode, als Untertanen
den Hof und vor allem den Garten des Kaisers besangen, um ihm einen
,Lobesdienst* zu erweisen, weshalb es sich urspriinglich um ein Genre handelt,
das in seiner Funktion zwar der Ode &hnelte, aber weit deskriptiver war. So war es
ublich, den kaiserlichen Garten, der den Kosmos symbolisiert, in all seinen
Details als unermasslich grof3 und reich zu schildern und damit seinen Besitzer,
den Herrscher zu riihmen. Damit trug der Begriff fu die Konnotation, das
Gesehene in Begeisterung zu beschreiben, was zu spateren Zeiten weiter gefasst
und flr eine Dichtung verwendet wurde, die die unmittelbaren Gefiihle des
lyrischen Ichs tber das Erblickte zum Ausdruck bringt. Im Englischen wird fu oft
mit ,,Rhapsodie* wiedergegeben.

=G ji fu — ,verhasster Uhu*: Der Uhu gilt im Alten China, dhnlich wie unsere
Eule, als ungliicksbringender VVogel. Als dieser in Jia Yis Zimmer wahrend seiner
Strafversetzung flog, sah der Beamte hierin ein bdses Omen und verfasste sein

beriihmtestes Werk ,,Gedicht iiber den Uhu* Fui nido fir i 55l

T2 G188 (] Pl Sodenn, wenn Ungliick im Gliick liegt, ach! — was
unterscheidet ihn vom bindenden Strick?
AN AL R A B LA Das Schicksal ist unergriindbar, ach! — wer weif sein

AuRerstes [= Lauf]

Nach Jia Yi ist das Leben unbegreiflich, da Gluck und Unglick nicht trennbar,

noch nicht einmal unterscheidbar sind.
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V.35 Bt B ) o~ =

Qi J LI BU SHUAI

BB ) mA~P AR

KIKI  chikara otoroezunba
[Wenn des] Rappe[n-]Ross[es] Kraft nicht schwinde[t]

B qi ji —,,Rappe-Ross“: Ein sagenumwobenes Pferd, das an einem Tag tausend
Meilen zuriicklegen kann. Das Wort wird auch fir beraus talentierte Menschen

verwendet.

V. 36 il W #COHE R

HE BI TAN LI FU

(DEDAC R OR Y IIN (QRVY

Nanzo kanarazu-shimo REKIFUKU wo nagekan
Wozu beklag[en, dass es im] Stall lieg[t?]

HELR: eigtl. TR#E fu li — ,,im Stall liegen“: Eine Bezeichnung fiir ein Pferd, das im
Stall ruht, und ebenso metaphorisch auf eine Person bezogen werden kann, deren
groRartiges Talent auf seine Zeit harrt, um sich unter Beweis stellen zu kdnnen.
Aus Reimgriinden stellte der Autor die Reihenfolge der Schriftzeichen um.

Vers 35 und 36 beziehen sich auf Zeilen des Gehliedes ,,Schreit[end] tret[e ich

aus dem] Sommertor hinaus® Bi: chii xid mén xing #*H 2 94T von CAo Cao® #

# (jap. S6s0, 155-220), die die Unbandigkeit des Fabeltiers thematisieren:

Bk i Auch wenn die gottliche Schildkrote lange lebt
WIAT TE T [1st] doch [ihre] Zeit bemessen

eSS [Zwar] reiten fliegende Schlangen auf den Nebeln
&2 TR [und doch] werden sie zu Erde und Asche

* Cao Cao war Beamter zur Zeit des Niederfalls der Spateren Han-Zeit. Wahrend der inneren
Wirren konnte er den chinesischen Norden einen und die Wei-Dynastie £t (220 n. Chr. —280)
griinden. Er ist ebenso als groler Dichter in die Geschichte eingegangen.
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EELIRAE [Das] alt[e] Ross ruh[t im] Stall

BIETHR [Sein] Willen lieg[t aber in] tausend Meilen
AR [Ein] edler Mann am Lebensabend
LA Gibt [seine] groe Gesinnung nicht auf

Cao Cao beklagt die Verganglichkeit der Welt, von der nicht einmal die
mystischen, scheinbar unsterblichen Lebewesen geschiitzt sind. Auch das qiji
bildet keine Ausnahme, da seine Kréfte schwinden. Da sich aber sein Charakter
nicht &ndert und es seinen ungestimten Willen bewahrt, schopft Cao Cao
Hoffnung und folgert, dass dhnlich dem Ross auch ein Edler seine Gesinnung nie

aufgibt. Somit habe der Mensch eine ewige Eigenschaft in seiner Natur.

V. 37 i B\ ok & M

SHAN CHONG SHUI FU JIAN

I K O[]
SANCHO-SUIFUKU no KAN

Berg[e-]tirm[en sich-] Wasser[-]hauf[t sich-]Raum

(LI EE /K #2 [ shang chong shui fu jian — ,,Ein Raum, an dem sich die Berge tiirmen
und sich das Wasser hauft“: Eine sehr gebirgige Landschaft, durch die sich viele
Flusse winden. Sie steht fir ein Gebiet, das recht unzuganglich und entlegen ist.
Die Strophe ist aus dem Gedicht ,,Eine Reise zum Dorf westlich des Berges* You
shan xT ciin WILTEFT von LU Y6u FEiff (jap. RikuyQ, 1125-1210) entnommen

und lautet im Ursprungstext folgendermalien:

(LB R e i Berg[e] tirm[en,] Fliss[e] wind[en sich;] [ich]zweifl[e,
ob es] gib[t einen] Weg

MG EB X —H [Die] Weide[n] dunkel[,] Blum[en] hell [und da:] noch
ein Dorf[!]

% Lu You gilt als der gréRte Dichter der Siidlichen Song-Dynastie (1127-1279) und hinterlieR
Uber 20.000 Gedichte. Viele seiner Werke sind von Patriotismus und dem Drang geprégt, die
nordlichen Gebiete zurlickzuerobern, die an die Jin 4 (auch Jurchen genannt, ein tungusisches
Volk, dessen Dynastie 1115-1234 Bestand hatte) verloren gingen, und China zu einigen.
Damit verkannte er die Unterlegenheit seines Staates und stellte sich gegen die offizielle
Friedenspolitik, was ihm erhebliche Schwierigkeiten in seiner Beamtenkarriere brachte und ihn
schlieBlich resignieren lief3.
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Das Gedicht spricht von einem fruhlingshaften, idealen Land, das sich hinter den

Bergen verbirgt.

V. 38 BOH #H W =R

XIANG JON SUO YOU WU

s BoWzEz#HT %

Omou  kimi no YUOKU wo tozasu wo

[Ich] stell[e mir vor:] Dul,] [einge]schloss[en in einem]

dunkl[en] Raum

i /& you wu — ,dunkler Raum*: Ein abgeschiedenes Haus, das kaum von

Menschen aufgesucht wird.

V. 39 BE o B O0E

Bi GU ZHU XIAO SHAO

B HCLT WHAEEELD

Kabe furuku shittewa SHOSHO wo sumashime

[Die] Mauer alt [l1&sst] siedel[n eine] heteropoda

venatoria

I xiao shao — ,,heteropoda venatoria“, jap. ashidaka-gumo: Eine Unterart der
Riesenkrabbenspinnen, die in tropischen und subtropischen Gebieten anzutreffen
ist und sich durch auffallig lange Beine (Beinumfang von bis zu 13cm Lénge)
auszeichnet. Sie &hnelt der Zitterspinne, baut aber keine Fangnetze auf, sondern
spinnt nur Nester fur die Eiablage. Da diese recht selten zu finden sind, gelten sie
als gliicksbringend. So finden wir im Gedicht ,,Ostlicher Berg™ Dong shan H [l
aus den ,,Weisen des Landes Bin“ bin feng )\, Shijing (Lied 156), folgende
Strophen:
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Rw2 B the fruits of the kuo-lo

N gourds reach the eaves;

PRAEE the sowbug is in the chamber,

e TP ey the spider is in the door;

W I FEE (full of) footprints is the deer’s area;
JRIEEIT brilliant is the glow-worm —

ASAT A it is not be feared,

AT, it is to be loved*’

Die Spinne gilt hier als Zeichen fur Glick und ist als solche in die chinesische

Tradition eingegangen.

V. 40 o fF B %

JING HUANG CUN SONG JU

B mMHDHL WEEFEA
Michi arurumo SHOKIKU wo ZON-sen

[Auch wenn der] Pfad verwucher[t ist,] gib[t es noch
die] Kiefer[n und] Chrysantheme[n]

In TAO Yuanmings F@7HA* ,Poem von der Heimkehr Guf gu ldi ci I35 K6F

lesen wir:
=g [Auch wenn die] drei Wege iiberwucher][t sind]
B R [Die] Kiefer[n] und Chrysantheme[n sind] doch [noch]

vorhanden
In diesem Werk besingt Tao das Anwesen, auf das er sich zurickbegibt und
seinen Seelenfrieden findet. Seinen Entschluss, aus dem Staatsdienst zu treten,

stellt er als richtig dar.

*" KARLGREN, Bernhard. The Book of Odes. Chinese Text, Transcription and Translation.

Stockholm: The Museum of Far Eastern Antiquities 1950, S. 100-102. Vgl. ferner KOSER,
Heide: Das Liederbuch der Chinesen. Guofeng. Frankfurt a.M.: Insel Verlag 1990, S. 131-133.
TAO Yuanming (jap. T6 Enmei), oder auch TAo Qian B (jap. Tosen), lebte 365427 und
war ein Beamter, dem keine Karriere gliickte. Kurz nachdem er im recht fortgeschrittenen
Alter einen etwas héheren Posten erhalten hatte, zog er sich auf sein Anwesen zurtick, wobei er
wohl sein beriihmtestes Gedicht verfasste, aus dem hier die zwei Zeilen angefiihrt werden. Er
war ein herausragender Poet, der mit seinen Werken (iber die Idylle des Landlebens enormen
Einfluss auf die Lyrik der Tang-Zeit ausgelibt hat (vgl. MATSUEDA: Bd. 2, S. 97-103).

* MATSUEDA: Bd. 2, S. 104.

48
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V. 41 i ol = R N :

ZHI SHI GAN YU QIAO

Al JEEICHAT
SHISHI  GYOSHO ni amaniji

[Einem] will[ensstarken] Edle[n] [ist es] sUR][, zu]

fischen [und Holz zu] féallen

& 1 zhi shi, jap. shishi — ,willensstarker Edler oder ,Mann von hoher
Gesinnung™: Eine tatkréfige Personlichkeit, die fir das Wohl der Gesellschaft und
die Ideale ihr Leben lassen wirde. Im Japanischen hat der Begriff eine sehr
genaue Bedeutung, da sich auf diese Weise am Ende des Tokugawa-Shogunats

(bakumatsu jidai AR FRF{L, 1853-1869) eine Gruppierung nannte, die sich unter
dem Slogan ,,den Kaiser ehren, die Barbaren vertreiben* sonnd jOi 2 2 5
gegen die Politik des bakufu einsetzten und den Kaiser als uneingeschranktes
Oberhaupt des Landes forderten. Deshalb bezieht sich im heutigen Japanischen
shishi primar auf diese Personen. Mori Rintard verwendet jedoch den Begriff in
seiner urspriinglichen Bedeutung.

ke yu giao — ,,angeln und fillen*: Eine metonymische Bezeichnung fiir die
Flucht aus der Welt und ein Leben in Abgeschiedenheit, die von diesen

Tatigkeiten gepragt ist.

V. 42 gOME OB O

YING XIONG BAN Mi LU

gl BREE A RS
EIYU BIROKU wo tomonau

[Der] strahlend[e] Held begleit[et] elepharus

davidianus
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EZJEE mi lu — ,,elepharus davidianus*: Eine Hirschart, die dem Rothirsch #dhnelt
und in abgelegenen Sumpfgebieten weite Wanderwege zuriicklegte und daher
metonymisch fur das einsame, zuriickgezogene Landleben steht. Das Wild, das
auch als Davidshirsch oder Milu bekannt ist, kommt seit langem nicht mehr in
freier Wildbahn vor.
Vers 41 und 42 griinden im Gedicht ,,Vor den roten Klippen, erster Teil* Qién chi
bi fu RiZREERR von SO Shi #f#it (jap. Soshoku, 1036-1101)>° wiederfinden, der
mit seinem Geféhrten bei Mondschein im Boot sitzt und, nachdem er sich das
glorreiche Leben Cao Caos vor Augen gefuhrt hat, Gber sich, den Exilanten, sagt:
DLE BRI 2 by (RIRIRITACEREE . %2t SRERELIARE, R

TR, Wi —3, REAZHN, REILES. PORIILLEGE, BIA MR,
FIR ARG, FERE TR,

What then of you and me? Fishermen and wood gatherers by the banks of streams,
companions to fish and crayfish, friends of deer and elk, riding this leaf of a boat, dipping
gourds into the wine jar and pouring for each other — we are no more than summer flies
between heaven and earth, a gran of a millet on the waste of the see!®?

V. 43 o oK M
SONG LAl YE JUE YIN

i WK BEED
SHORAI yoru oto wo tachi

[Der Wind weht durch die] Kiefer[n und] pfeif[t] [die]
Nacht durchtrenn][t diesen] Klang

Die tiefe Nacht des abgelegenen Ortes, an dem sich nun Meister Kieferntal aufhalt,

verschluckt selbst das Rauschen der Kiefer.

%0 Su Shi, eher unter seinem Beinamen Su Dongpo (wortl. ,,Su Osthiigel; — der Dichter nannte

sich so, da er wahrend seines Exils auf einem Higel am Ostufer des Jangtsekiang lebte)
bekannt, erlangte Berihmtheit im Westen. Er gilt als grofter Dichter der Nordlichen Song-
Dynastie 4t (960-1126).

S. Internetquellen: 2.

WATSON, Burton. Su Tung-P’o. Selections from a Sung Dynasty Poet. New York: Columbia
University Press 1965, S. 89.
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V. 44 K B B oS

TIAN BAN WEN LI HE

KA RESZ DA
TENPAN  REIKAKU wo kikan

[In der] Himmel[s]halfte [ist zu] horen [der] Ruf der
Kranich[e]

K- tian ban — ,,Himmelshilfte*: Im Himmel.

RS, eigtl. %512 he li — ,,Ruf der Kraniche“. Die Wortstellung wurde zugunsten
des Reimes umgestellt. Wie die Kiefer symbolisiert der VVogel langes Leben. Der
Vers erinnert an das Kapitel ,,Wandlungen* Biandong #* &) aus dem
philosophischen Werk ,,Diskursbalance* Lunhéng #af# von WANG Chong £ 72
(27 v. Chr. — ca. 100 n. Chr.)®, das den Geisterglauben bekampft und natrliche

Ph&nomene wie Wind, Licht oder Jahreszeiten als (die wahre) Ursache fir das
Verhalten der Tiere nennt und in diesem Zusammenhang besagt:

AR 2 T AR e > Wenn die Nacht ihre Halfte erreicht, rufen die Kraniche.

Hier wird der Kranichruf mit dem objektiven Umstand der nachtlichen Uhrzeit

begriindet.

5.4.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Wie in den vergangen Abschnitten wird auch hier das Reimschema genau
eingehalten. Die Reime des Types wii = in den geraden Versen werden von
ebenen Tonen abglost. Als Ausnahme ist Vers 44 zu verzeichnen, der sich auf yao

3K reimt.

% Wang Chong gilt als materialistischer Denker, der mit seinen Schriften gegen den damals

selbstverstandlichen Geisterglaube vorging und mit unbeseelten Naturerscheinungen
argumentierte. Er wird daher oft als in heutigem Sinne modern bezeichnet, auch wenn er in
vielen Ansichten noch seiner Zeit verhaftet war.

WANG, Chong 7. LUn héng ffir (Diskursbalance). Shanghai _Ffi: Shang wu yin shu guan
PS5 FIEAR 1936, Bd. 2, S. 147.
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Beim ersten Blick auf die Tonstruktur erkennt man, dass in diesem
Gedichtsabschnitt das Verhéltnis von Eben und Schief mit 31:39 zugunsten der
letzteren fallt. Dies ist sicherlich eine Entsprechung zum Versinhalt, da nun die
Trennung der Freunde thematisiert wird. Magoichi muss aus finanziellen Griinden
Tokyo verlassen und nach Tsuwano zurickkehren. Die Betrtibnis hierliber nimmt
sicher Einfluss auf die Klanggestaltung. In diesem Zusammenhang ragt Vers 34
heraus, da er ausschlieBlich schiefe Tone aufweist. Dennoch spielt gerade hier die
Beziehung zwischen Inhalt und Form der Strophe eine untergeordnete Rolle, da
sie eine verweisende Funktion innehat und nur Teil eines Ubergeordneten
Parallelismus ist. Sie sticht nicht mit einer zentralen Aussage hervor, und ihr
Stellenwert im Gedicht darf nicht voreilig Gberbewertet werden. In Bezug auf den
gesamten Gedichtsabschnitt entsteht der Eindruck, dass auch in den restlichen
Versen keine ausgepréagte Verbindung zwischen Form und Inhalt besteht, da das
obengenannte Verhaltnis von 31:39 nicht markant ist.

Als Ursache fiir das schwache Uberwiegen der schiefen Tone konnte der
Versuch des lyrischen Ich gedeutet werden, dem bedauernswerten Ereignis der
Trennung positive Seiten abzugewinnen. Formal geschieht dies, indem Rintar6
Vorbilder aus der chinesischen Literatur zusammentragt, wie es bereits bei der
Annotation gezeigt wurde. Ziel dieser Verweise ist, aus den klassischen Schriften
Trost und Orientierung zu finden. Dies erscheint als enorm wichtig, denn
immerhin weisen acht von vierzehn Versen einen literarischen Bezug auf.

Wie genau sieht nun diese Suche aus? Nachdem das lyrische Ich die
Plotzlichkeit darstellt, mit der sein Freund in die Ferne geht (V. 31/32), fallen
sogleich die Namen Dong Zhongshus und Jia Yis (V. 33/34), die beide dank ihrer
Verdienste in die Geschichte eingegangen sind. Im Verspaar besteht ein
Parallelismus, da jeweils vor den Z&suren Eigennamen stehen, wahrend nach
ihnen die Kombination ,,Verb — Verb — Nomen* folgt. Dariiber hinaus gelten
Zong und Jia als eine Einheit, da sie trotz Abgeschiedenheit Grof3artiges

vollbrachten, und werden im ,,GroB3en Worterbuch der chinesischen Sprache® Han

yii da cf dan PEFE KRG gemeinsam aufgefiihrt.> Rintard bezieht das Schicksal

% Luo, Chu-feng #&77 & (Hg.). Han yu da ci dian 755 K7t (GroRes Worterbuch der
chinesischen Sprache), Bd. 10. Shanghai: Shanghai ci shu chu ban she _F#FEE= H AL 1992,
S. 193
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der Staatsleute Magoichi und sieht fur ihn die Mdglichkeit, trotz Ferne zu Ruhm
zu gelangen. Dies untermauert er im folgenden Doppelvers. Wie bereits im
Kommentar angemerkt, webt er Cao Caos Bild vom ungestiimen Ross, das im
Stall auf seine Stunde harrt, in sein eigenes Gedicht ein und bezieht es auf seinen
Freund. Magoichi wird zu einem auf’ergewohnlichen Talent hochstilisiert, das
zwar in der Abgeschiedenheit lebt, aber nicht verkimmert, und daher nicht
beklagenswert ist (vgl. V. 36).

Wie eine Erklarung hierzu wirken nun die Folgeverse 37 und 38. Zwar sei die
Gegend, in der Meister Kieferntal nunmehr lebt, unzugéanglich (V. 37), und
einsam (V. 38), doch nimmt die Strophe 37 einen klaren Bezug auf Lu Yous
»Reise zum Dorfe westlich des Berges®, in der das Ideal eines urspriinglichen und
gedeihenden Landes beschrieben wird. Da diese bejahende Darstellung einen
Nachklang in Rintards Vers findet, erweist sich die Vorstellung des triben
Zimmers als nicht so schrecklich, wie sie im ersten Augenblick erscheint.
Vielmehr projiziert er das blihende Dorfleben in der Ferne auf Tsuwano, wo sich
sein Adressat aufhalt.

Dies findet in den Zeilen 39 und 40 seine Bestatigung. Denn wie in Strophe 37
werden hier wieder klassische Gedichte herangezogen, die voller Lob fir die
Heimat sind. Zum einen wird das gliicksverheilende Spinnennest erwdhnt, zum
anderen das Fortbestehen der Kiefern und Chrysanthemen, Symbole der Z&higkeit
und Langlebigkeit, freudig konstatiert. Beide Motive sind Werken entnommen,
die die Ruckkehr besingen, und parallel zueineinander angeordnet auftreten.
Abermals herrscht zwischen den Strophen eine voéllige Entsprechung im
grammatikalischen Aufbau und ein Kontrast vor und nach den Zasuren. Geht es
zuvor um ,,alte Mauern® und ,,verwilderte Pfade“, so steht nach ihnen das
Vorhandensein glicksverheilender Tiere und Pflanzen im Mittelpunkt.

In den Versen 38, 39 und 40 erfahren negative Elemente wie ,.einsames
Zimmer*, ,alte Wande®™ und ,,liberwucherte Wege* eine stindige Umkehrung ins
Positive. Das lyrische Ich stellt seinen Adressaten in ein nur auf den ersten Blick
unerfreulichen Kontext und zeigt die Vorzlige der zwar abgelegenen, jedoch
gesegneten Heimat auf.

Wurde in den Vorversen der Ort thematisiert, wo sich der Freund aufhélt,
behandelt das Verspaar 41/42 das Leben, das er dort fuhrt. Die Zeilen fufien in
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einem Zitat aus der poetischen Beschreibung von Su Shi und sind in Form eines
Parallelismus gestaltet: An den Verskopfen stehen einander ahnelnde Bilder
(,Mann von edler Gesinnung* und ,,edler Held*“), nach den Zasuren jeweils ein
Verb und zwei Nomina.*® Das von Su Shi besungene, zwar schlichte und
abgeschiedene, aber doch natirliche und harmonische Leben findet bei Rintard
seinen Nachklang.

Andererseits vergleicht der mittelalterliche Dichter im selben Zusammenhang
sein Schicksal mit dem Treiben auf einem winzigen Boot, das einem Blatt &hnelt.
Bedenkt man zusétzlich die weiten Strecken, die die Davidshirsche zwischen
ihren Weidegebieten zuriicklegten, wird die Unbestandigkeit des Lebens klarer.
Dieser bedriickende Unterton wird in den Strophen 43 und 44 zu einer expliziten
Aussage. Das wehmdtige Pfeifen des Windes in den Wipfeln der Kiefern und die
Dunkelheit der Nacht, die selbst Gerdusche zu verschlucken scheint, verdeutlichen
dies auf anschauliche Weise. Aus dem schwarzen Himmel ertont der Ruf der
Kraniche, der den gebildeten Rintard an das Kapitel aus dem Lunheng denken
lasst, welches die Auswirkung des ewigen Wandels der Natur auf die Lebewesen
beschreibt (vgl. Anmerkung). Damit knipft er an das Bild der wandernden
Hirsche aus Vers 42 an und verleiht ihm eine philosophische Seite. Der Kranich
seinerseits ist wie die Kiefer ein Symbol der Ewigkeit. Seine Unsichtbarkeit und
Unerreichbarkeit im schwarzen Nachthimmel fihrt dem Leser die traurige
Gewissheit vor Augen, dass der Mensch, anders als die Natur, sterblich ist und nur
uber eine befristete Zeit verfugt. Diese Beobachtung wird auch vom Bild der
séuselnden Kiefern (V. 43) bestarkt: Anders als die Vogel im Himmel befinden
sie sich auf der Erde, dem Hérer nah, und doch sind sie genauso unerreichbar, da
ihr Laut der Ewigkeit nicht vernehmbar ist.

Fasst man die oben aufgestellten Beobachtungen zusammen, ist zu erkennen,
dass der Gedichtsabschnitt zwei Gedankenstrange aufweist. Einerseits lasst sich
eine Trauer konstatieren, die mal deutlich, mal vage auftaucht. Andererseits wird
das Bestreben des Autors sichtbar, die Rickkehr seines Freundes als eine
Wendung des Schicksals darzustellen, die vielen groRen Persénlichkeiten aus der

chinesischen Geschichte widerfahren ist und nicht zwangslaufig Magoichis

% Die Schriftzeichen ,fischen® und ,.fallen” stehen in der Objektposition und sind daher
substantiviert.
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Entfaltung schaden muss, da es ihm in der Abgeschiedenheit vergdnnt ist, in
Frieden und Harmonie zu leben. Mori Rintarés Stimme schwankt zwischen
Kummer und Aufmunterung und verrét in seiner Trauer eine Suche nach Trost fur
sich und sein Gegeniber, was in ihrer seelischen Auspragung sehr natrlich und

menschlich ist.

5.4.4 Ubersetzung

V.31 Doch eines Morgens erfahre ich bestiirzt

Zurtick Du kehren musst ins Dreikieferntal

Dem Dong Zhongshu gleichst Du im scharfen Geist
Wie Jia Zi beklagst des Schicksals Launen

V.35 Wenn Dein Verstand, dem edlen Rosse gleich, an Kraft gar nicht verliert

Was klagen, dass es ruhen soll fir eine Weile?

Inmitten hoher Berge, die Bache winden sich

Dort seh’ ich Dich betriibt an einem finstren Orte

Sind auch die Wande alt, auf ihren Spinnennetzen, schau! — verfangt
sich Gluck
V. 40 Das Unkraut wuchert zwar an Deinen Pfaden, die Kiefern doch
und Chrysanthemen kann es nicht verdrangen

Ein hochgesinnter Mann fingt Fisch und sammelt Holz mit siifer Freud’

Ein edler Held folgt stets dem Lauf der Hirsche unverdrossen

Und doch erstickt die Nacht der Kiefern leises Sauseln

Im schwarzen Himmel tont der Ruf von Kranichen
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5.5 Abschnitt 5

5.5.1 Schriftbild und Tonstruktur
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Verhiltnis o/e: 213 2/3 2/3 213 2/3 2/3

Gesamtverhiltnis o/e: 2/3

Reimtyp: wii J= (eingehend, V. 46, 48, 50)

5.5.2 Transkription und Kommentar

V. 45 & M 15 B &

WU DU DE WA QUAN

L Yy Rertt
Ware hitori GAZEN wo e

Ich allein erhalt[e] Ziegel-Ganz

f# FL. 4 de wa quan — ,ganzen Ziegel erhalten: Eine metaphorische
Redewendung, die das unversehrte Leben einer gewohnlichen, bedeutungslosen

Person verdeutlicht. Es versteht sich, dass sie auf das lyrische Ich bezogen ist.
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V. 46 = oa B OB O

SHU JIAN LIU NIAN GU

R ERICHETD

SHOKEN RENKOKU ni todomu

[Mit] Schreib[en und] Schwert[tbungen sich befassend]
[in] Handwagen-Radnabe halt[e ich mich auf]

FE /| shu jian — ,,Schreiben und Schwert: In friiheren Zeiten gehdrte zur
Wissensvermittlung und Bildung auch der Schwertkampf. Die Begriffe stehen fiir
das Studium, dass Rintard nun ohne Magoichi fortsetzt.

¥ % nian gu — ,Handwagen-Radnabe*: Das kaiserliche Gefihrt, das hier

metonymisch Tokyo, die kaiserliche Residenzstadt, versinnbildlicht.

V. 47 e W oW R o~

Bi BIE HAN CHIi CHI

BRHE R D A A
HABETSU CHICHI-taru wo urami

[Ich] lahm[e wie ein] pelodiscus sinensis [und]
bedaur[e meine] Schwerfallig[keit]

B ¥ Dbi bie — ,Jlahmende pelodiscus sinensis*: Schwerfillig sein wie die
chinesische Weichschildkrote. Das lyrische Ich vergleicht sich mit diesem Tier,
doch lesen wir im Kapitel ,,Den Kérper beherrschen™ Xii shén &£ aus dem

XOnzi %] 1:°7

" Das Xunzi (,,Meister Xun*) wird dem gleichnamigen Gelehrten und Philosophen (jap. Junshi,
ca. 298 — nach 238 v. Chr.) zugeschrieben. Dieser begriindete die Lehre von der bésen Natur
des Menschen xing’é shuo PEERN, womit er die Gegenposition zu Menzius einnimmt. Ihm
zufolge ist der Mensch allein durch das (vom Lehrer kontrollierte) Studium der Klassiker
beféhigt, ein Edler jinzi - oder gar Heiliger shengrén 52 A zu werden.
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BEAR T AR, B B 5L Schritt [fur Schritt zu] gehen, ohne [zu] ruh[en,] [auf
diese Weise bewdltigt selbst eine] lahm[ende]
Schildkrote tausend Meilen[.]

Damit erweist sie sich dank ihrer Bestandigkeit dem schnellen Rosse tiberlegen.*

Somit liegt die Vermutung nahe, dass der Autor an der Entfaltung seines Kénnens
nicht zweifelt, sondern lediglich seine Langsamkeit bedauert.

V. 48 JifE & B Bk &

DIA0O CHONG TAN LU LU

i fkfkiz 5 % #<
CHOCHU ROKUROKU-taru wo nageku

[Mein Dichten ist, als] stech[e ich kleine] Insekt[en]
[ich] beklag[e mein Talent, das so wertlos ist wie ein

Haufen] Kiesel

JiZ H diao chong — ,,Insekten schneiden®: Ein Ausdruck, mit dem das lyrische Ich
die Belanglosigkeit seines Schaffens versinnbildlicht. Ebenso ist ,Kiesel-
Kiesel*“ lu lu #&f% zu verstehen. Bedauerte der Autor im Vorvers lediglich sein
schleppendes Vorankommen, Ubt er hier harte Selbstkritik. Der Ausdruck
entstammt dem zweiten Kapitel der ,,Leitworte des Meisters Yang* Yangzi fayan
B i

R B MmarR, 7 Jemand frag[te: ,,]Ich bin dem Meister unterlegen, und
doch liebe ich es zu dichten[.*]

H o8k, B 7HESZE%], " [Der Meister antwortete, indem er] sag[te: ,,]Wahrlich.
Ein Kind sticht Insekte[n und nutzt sie als] Stempel[.*]

% CHANG, Yung-hsiu # 1 75 (Hg.). Xunzi jf-. Tianjin: Bai hua wen yi chu ban she T{E3CE

HihR*: 1992, S. 83.

> vgl. ebd.

% Das Werk wird YANG Xiong #5# (jap. Yoyd, 53-18 v. Chr.) zugschrieben.

®1 Internetquellen: 3. Die dort vorhandene Ubersetzung widerspricht der Kotajimas, dessen
Deutung dennoch hier der Vorzug gegeben wurde.
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Der Meister vergleicht den Fragenden mit einem Kind, das die Erwachsenenwelt

nachahmt und mit Stempeln hantiert, die es allerdings selbst aus Insekten herstellt.

Damit verdeutlicht er dessen riihrende Ungeschicktheit.

V. 49 E K Z B O

XING BU FA LIANG SHI

Z=OBERCZ LT
Saiwai RYOSHI ni toboshikarazu

[Zum] Gliick nicht mangel[t es mir an] gut[en]
Lehrer[n]

ELR liang shi — ,,guter Lehrer: Ausgezeichneter Lehrer. Gemeint sind hier YODA

Hyakusen f& 1 75 J11%% und SATO Genchd % 7t £, die Mori Rintard im

Verfassen von chinesischen Texten und Gedichten unterwiesen.

V.50 Hox BF O OB

ZHUN ZHUN BAI JIAO YU

|

2R HEEET
JUNJUN KYOIKU wo HAI-su

k=111

62

63

YoDA Hyakusen, oder YODA Gakkai & ¥ (geb. YODA Tomomune & M85, 1833—
1909): Gelehrter der chinesischen Schriften und ein Erneuerer der japanischen Bilhnenkunst. In
der Stadt Sakura &£ (heutige Prafektur Chiba T 3 %) geboren, dient er dem dortigen
Daimyat. Nach der Meiji-Restauration (1867) schlégt er in Tokyo die Beamtenlaufbahn ein,
zieht sich jedoch 1885 zuriick, um sich ganz der Literatur und dem Theater zu widmen. Er war
in Literaturkreisen aktiv und unterrichtete nicht nur Mori Ogai, sondern war auch derjenige,
der KODA Rohan == H #¥ bekannt machte (s. Internetquellen: 4).

SATO Genchd, oder SATO Okyo 1% )& 4 (1818-1897): Arzt. Aus Aizu £t (heutige
Prafektur Fukushima £ /5 U%) stammend, geht er nach Edo, um dort Medizin zu studieren.
Die Offnung Japans 1853 nutzt er, um Methoden der Pockenimpfung zu erlernen und wendet
sie erfolgreich an. Spater wird er Professor an der Medizinischen Hochschule des bakufu,
1882 Leiter des Krankenhauses in Shimotsuma 2% (heutige Préafektur Ibaraki K4 ). Er tat
sich auch in der chinesischen Lyrik hervor.
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Ernsthaft-aufmerksam [sind sie;] [mich ehrfurchtsvoll]
vorbeug[end erhalte ich] Unterrich[t-]Erzieh[ung]

7% 7% zhun zhun — | ernsthaft-aufmerksam“: Eine ruhige, ernsthafte und

aufmerksame Haltung, wie sie flr einen idealen Padagogen postuliert wird.

5.5.3 Asthetische Analyse und Interpretation

In den vorliegenden Strophen wechselt das Thema vom Adressaten Magoichi zu
Rintard, dem lyrischen Ich. Wurde in den vorangegangenen Versen der Fortgang
des Freundes bedauert und er mit den Edlen der Vergangenheit verglichen, ist nun
der Zuriickgebliebene an der Reihe. Dies wird eingeleitet, indem er, wie in einem
Brief Ublich, seinem Gegenuber schreibt, wie es ihm geht. Hierbei ist es duf3erst
interessant, dass er ,einsam* du Jf das Los eines ,heil[gebliebenen] Ziegels
erhalt“ (V. 45), da er auf diese Weise zwei Aspekte aufzeigt. Zum einen
verdeutlicht er, dass er einen Bruch tberstanden hat. Es ist Klar, dass er in diesem
Kontext Magoichis Abreise andeutet. Zum anderen vergleicht er sich mit einem
gewohnlichen und kaum einen Wert bringenden Ziegel und leitet einen Kontrast
zu seinem herausragenden Freund ein, den er in den Folgeversen fortsetzt.

Ein wichtiger Aspekt ist, dass diese Gegensatzlichkeit im Bereich des
Studiums gesetzt wird. Das Lernen stellt sich Uberhaupt als ein zentraler Bereich
in Mori Rintar6s Leben dar, da er sogleich nach der eher Kkurzen
Inkenntnissetzung Uber sein Befinden zu eben diesem ubergeht (V. 46). Er
bezeichnet sich hierbei als lahme Schildkréte (V. 47) und klaglichen Dichter
(V. 48), womit die oben erwéhnte Kontrastierung zwischen ihm und Magoichi
deutlich wird. Seine Angelgenheit hat jedoch eine positive Wendung, da er das
Gluck hat, von zwei so vortrefflichen Lehrern unterwiesen zu werden (V. 49/50).

Mit diesen Worten endet der Abschnitt, und in den sich anschlielenden
Strophen geht das lyrische Ich auf seine Meister ein. Richten wir nun unser
Augenmerk auf die formale Gestaltung der Verse. Wie in den vorausgegangen
Teilen wird der Reim auf einen eingehenden Ton beibehalten und durch
Zwischenverse mit durchgehend ebenen Tonen hervorgehoben. Hierbei handelt es
sich ausschlieRlich um den Typ wii /= (V. 46, 48, 50). Wie im gesamten Gedicht



5. Gedicht 2: ,, An eines Briefes statt mit einem Gedicht antworte ich Meister Kieferntal“ 18

uberwiegen die schiefen Tone. Ein klangliches Gleichgewicht ist nicht
festzustellen, da das Verhaltnis eben/ schief stets 2:3 betragt, was andererseits als
eine gedichtsinterne RegelméRigkeit gedeutet werden kann.

Zwischen Vers 47 und 48 besteht ein Parallelismus, den man auf folgende
Weise entschlisseln kann: ,,Verb (,lahmen‘, ,schneiden‘)— Lebewesen
(,Schildkrote, ,Insekt’) — Verb der Emotion (,klagen‘)— Doppelzeichen
(,schleppend®, ,Kiesel‘).“ Somit ist der Doppelvers syntaktisch und semantisch
gleich aufgebaut, und die harsche Selbstkritik, die das lyrische Ich austbt, wird
unterstrichen.

Wie jedoch in der inhaltlichen Analyse zu sehen war, hat Rintar0 in der
misslichen Lage Hoffnung, da er auf gute Lehrer vertrauen kann. Diese
Verbindung von ,,Gliick* xing =& (V. 49) und Ungliick erhalt auch formal ihren
Ausdruck. Vergleicht man die tonale Folge der Doppelverse 47/48 und 49/50,
erkennt man, dass letzterer seinen Vorgéanger klanglich wiederholt. Lauten Vers
47 und 48 schematisch ausgedriickt e® eco — oo eee, klingen Vers 49 und 50
ebenso (ee® eco — oo eee). Die Verwendung eines dritten Doppelzeichens im
letzten Vers (,,sorgfiltig* zhi zhii 7%7%, V. 50) scheint die gewollte Wiederholung
des Tonmusters zu bestéatigen.

Es sind somit zwei Stilmittel vorhanden: Zum einen wurde ein Parallelismus
(V. 47/48), zum anderen die Wiederholung derselben Tonabfolge in zwei
Doppelversen festgestellt. Aufgrund dieser Beobachtungen kann man den
Abschnitt als durchdacht und formal anspruchsvoll qualifizieren. Das konstante
Verhéltnis von Eben und Schief und der Gebrauch eines einheitlichen Reimtyps
runden das Bild ab. Wichtig ist zu erwadhnen, dass die herausgearbeiteten
Stilmittel nicht blof3 als solche bestehen, oder gar zuféllig sind, sondern einen
klaren Bezug zur Versaussage aufweisen. Dadurch wird der Gedichtsabschnitt
bemerkenswert, was seiner Funktion als Wendepunkt fir das gesamte Gedicht

entspricht.

5.5.4 Ubersetzung

V. 45 Ich bleib allein, verschont und wertlos wie ein Ziegel

Ich widme mich den Schriften, verweile in der Hauptstadt
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Doch lahme ich wie eine Krote, bedaure meine Tragheit
Hilflos reime ich Gedichte, mein Talent belanglos wie ein

Haufen Kiesel

Welch Glick, es mir nicht mangelt an guten Meistern
V.50 Wie ernst und aufmerksam sie sind! — mit Ehrfurcht lausch’
ich ihren Worten

5.6 Abschnitt 6

5.6.1 Schriftbild und Tonstruktur

68 67 66 65 64 63 62 61 60 5 5 57 56 5 54 53 52 51
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Verhiltnis o/ e
3/2 4/1 2/3 2/3 3/2 3/2 4/1 3/2 2/3 5/0 1/4 3/2 2/3 2/3 2/3 2/3 2/3 4/1

Gesamtverhaltnis o/ @ =49/ 41
Reimtypen: wo kX (eingehend, V. 52, 60, 62, 66), yao %% (eingehend, V. 54, 64),
wii J= (eingehend, V. 56, 58, 68)

5.6.2 Transkription und Kommentar

V.51 X F H O & =

WEN YOU TIAN LIU YIN BAICHUAN
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SZITHEIEA D H)

Fumi ni wa Den Rydin ari  Hyakusen
[In] Schrift ist [da] Den Rydin Hyakusen

H#IEZ (sinojap.) Den Rylin — wortl. ,,Feld Weidenschatten“: Ein Pseudonym
von Mori Rintards Lehrmeister Yoda Hyakusen (s. 0.), worauf die kleingedruckte
Anmerkung vom Autor unter dem Vers verweist. Der Kiinstlername erklért sich
dadurch, dass Yodas Haus ,,Schreibklause im Schatten der Weiden* Ry(in seiro

WIEEKE & (chin. Lisiyin jinglit) hieB. Das erste Schriftzeichen ,,Feld* I ist wohl

dem Nachnamen des Lehrers entnommen.

V.52 o F B OB

SHI GUAN ST PIAN LU

Rk 5] D
SHIKAN ni HENROKU wo tsukasadoru

[Im] Chronist[en]amt beaufsichtig[t er die]
Schriftaufzeichn[ung]

5 &E =] f% & shi guan si pian lu — ,im Amt fiir Geschichtsschreibung die
Aufzeichnung von Schriften beaufsichtigen*: Yoda Hyakusen arbeitete 1875 bis
1881 in diesem Amt, das fur die Herausgabe von gesammelten Werken zur
Geschichte verantwortlich war. Unter anderem vollendete die Institution die

Arbeit am GroBen Geschichtsbuch Japans“ Dai Nihonshi X H A< 52, einem

Jahrhundertwerk.

V.53 & BB Ok W

ZHl CAO JIE QIU SHUANG
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HEIIE L0 HIEL
SHISO wa SHUSO yori mo isagiyoku

[Sein] Will[en und] Standhaft[igkeit] [sind] klar[ wie
der] herbst[liche] Reif

#K#E qgiu shuang — ,herbstlicher Raureif*: Der Vers zitiert eine Zeile aus dem
Gedicht Jing po xué jii zhan di #EREEZERH von Kaiser TANG Taizong & K53
(jap. TO no Taisd 599-649),% 617 verfasst. In diesem besingt er seinen Rivalen

Family XUE Ju %52 (618 gestorben) mit folgenden Worten:

DFER A & [Sein] Herz folg[t der] strahlend Sonne hoch
R ELK RS [Sein] Wille [noch] mehr als herbstlich Raureif klar
V. 54 XAt EE

WEN Qi JIAN DIAO E

CRITHEEE L 0 b
BUNKI wa CHOGAKU yori mo takeshi

[Sein] Schriftgeist [ist] kraftvoll[er als] nisaetus

nipalensis [und] pandion haliaetus

Ji&%% diao e — ,,Nepalhaubenadler und Fischadler: Zwei groBe und kraftvolle

Raubvdgel, die metaphorisch fur einen faéhigen Mann stehen.

V.55 T £ W B =

XIA BI ZHE WEI ZHANG

® Taizong war der Sohn von TANG Gaozii f & 4l (566-635), dem ersten Tang-Kaiser, doch gilt
er als malRgeblicher Mitbegriinder der Dynastie.

% Quan tang shi 4% (Vollstandige Sammlung der Gedichte aus der Tang-Zeit). Peking:
Zhong hua shu ju chu ban ¥ /5 ik 1960, Bd. 1, S. 4.
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FEETEITHOEZS L

Fude wo kudaseba sunawachi SHO wo nashi

[Kaum er] hinab[setzt den] Pinsel sogleich [lasst er]

entsteh[en einen vollendeten] Text

V. 56 JE %O B OH
ZUO KE JIE CHENG MU
JEE B EEHET
ZAKAKU mina TOMOKU-su
[Die anwesenden] Sitzgast[e] [sie] alle starr[en vor
Verwunderung mit groRen] Auge[n]
V.57 e ARORS BN
SHUI SHi  JING YI JING
HEER DA BB LE A
Tare ka shiran  KEIGEI ni kuwashiki wo
Jemand [von ihnen mag wohl] wiss[en,] [dass er in
den] Leitfaden-Kunst bewander([t ist]
24 jin yi —  Leitfiden-Kunst“: Die klassischen Schriften der konfuzianischen
Lehre und ihre Sekundérliteratur. Die Anwesenden staunen alle Uber die

Vollkommenheit der chinesischen Texte, die Hyakusen verfasst, doch nur wenige

haben eine Vorstellung vom Ausmal} seines Wissens.
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V. 58 & HORr W OR

WU DANG SUO SHE FU

LA DR T D AT 72 0
GOTO no SHOFUKU-suru tokoro nari

[Doch] ich [und meine] Gruppe gerade [vor diesem]

erschauer[n]

Nur Rintar6 und seine Mitschiler wissen, wie tief die Kenntnisse ihres Meisters
gehen. Auch wenn AufRenstehende Worte der Anerkennung sprechen, sind es

doch nur die Schiiler, die vor Ehrfurcht erbeben.

V. 59 AN OB R

REN CHENG Ou SU CcHOU

NITEERDOfFET DB

Hito wa OSO no tomogara to SHO-suru mo

[Die] Mensch[en] lob[en ihn] [als] OU[YANG Xiil und]
SU [Shi] ebenburtig

Rk#%k Ou Su: OUYANG Xita BXE5E und Su Shi. Ouyang Xiu (jap. Oy Shd, 1007—
1072) war eine herausragende Personlichkeit, die es autodidaktisch von einem
armlichen Waisenkind zu einem Staatsmann brachte. Seine Begabung bewies er
nicht nur in politischen Angelegenheiten, sondern auch in seinen historischen
Schriften, Essays und Dichtungen. Wie Su Shi wird er fur seinen tiberaus schénen

Schreibstil gerihmt, weshalb Hyakusens Kritiker ihn mit diesen vergleichen.

V.60 E W & OB

WU BI MENG HAN ZHU
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BlXmEEDO BT T
Ware wa MOKAN no ZOKU ni HI-su

Ich [jedoch] vergleich[e ihn] [mit der] MENG [K&- und]
Han [Yu-] Gruppe

##% Meng Han: Die Schriftgelehrten und Literaten Meng Ke i und Han Yu
fE . MENG K@ (jap. Menka), bei weitem mehr als Mencius oder Meister Meng
(Méng Zi &F, jap. Moshi) bekannt, lebte vermutlich 372 bis 289 v.Chr. und gilt
nach Konfuzius als wichtigster Denker Chinas. Anders als Xun Zi betonte er die
urspriinglich gute Natur des Menschen xing shan shué 4: 37, Auch ist er es, der
den Gedanken vom ,,Wechsel des himmlischen Mandates & i  géming

formulierte, dem zufolge das Volk berechtigt ist, einen untugendhaften Herrscher
durch einen vorbildlichen zu ersetzen. Wie Han Yu préagte er mit seinem klaren
Schreibstil die chinesische Literatur fir Jahrhunderte.

HAN YU #8& (jap. Kan’yu, 768-824) war Staatsmann, herausragender Dichter
und Essayist. Er ist vor allem fur seine Prosawerke beriihmt, da er durch seinen
klaren und eleganten Schreibstil die chinesische Literaturgeschichte nachhaltig
pragte. Sein Stellenwert ist mit dem Dantes, Shakespeares oder Goethes
vergleichbar. Auch gilt er als groBer Verfechter des Konfuzianismus. Gemeinsam
mit Mencius hat er einen unvergleichlich groReren Stellenwert als die im Vorvers
genannten Ouyang Xiu und Su Shi. Durch den Vergleich mit ihnen weist Rintard

seinem Meister einen weit hoheren Rang zu, als es die Kritiker tun.

V.61 £ B OB O1E W

ZAl GUAN YOU ZAl SHAN

BICEY T WIZINAELN T EL

KAN ni arite  nao yama ni aru ga gotoku

[Auch wenn er sich] befind[et im] Amt [ist er,] als sei
[er in den] Berg[en]
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BE7E L you zai shan — ,.als sei er in den Bergen*: Der Autor vergleicht seinen

Meister mit einem Bergbewohner, dessen ehrlicher und nattrlicher Charakter

selbst von Amtswiirden nicht verdorben werden kann.

V. 62 Mg @ M E R

XIONG JIN wU JT SHU

|- BE A
KYOKIN ni KISOKU nashi

[An] Brust [und] Kragen [ist] kein Stirnbandzaum
[ange]bund[en]

B W ji shu — ,angelegtes Stirnbandzaum*: Da das Zaumzeug die
Bewegungsfreiheit eines Pferdes einengt, ist dieser Ausdruck metaphorisch fr
Hemnisse. Ji # kann auch ,,Ziigel* bedeuten, womit auf den ersten Blick eine
Entsprechung zum deutschen Begriff ,,ziigeln“ besteht. Doch hat dieser eine
positive Konnotation, wahrend ji shu negativ behaftet ist, da es auf Hemmung und
Unfreiheit.

Fragen wirft xiong jin i | Brust und Kragen® auf, da der Stirnbandzaum an die
Stirnpartie angelegt wird. Eine Erklarung konnte der japanische Ausdruck ,,Brust
und Kragen 6ffnen kydkin wo hiraku fg#5% B < liefern, der so viel wie ,,die

eigenen Gefiihle offenbaren® bedeutet. Folglich wére die Bedeutung des Verses,

dass Hyakusen seinen aufrichtigen Worten ungehemmt freien Lauf gibt.

V. 63 =T P &

MO JIANG BI RONG RONG

Bl B B®EELT

BOKKO midori YOYO to shite
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[Der] Tinte[n-]Fluss [ist] [jaspis-]grin [und] I6s[en-
116s[en]

££7T. mo jiang — ,, Tintenfluss*: Der Sumida-Fluss (jap. Sumida-gawa K& JI[), an
dem sich Mukdjima, Mori Rintards Wohnort, befindet. Da die Etymologie des
Gewassernamens wohl seit friihester Zeit unbekannt war, notierte man ihn mit
unterschiedlichen Schriftzeichen, deren Lesung ,sumidagawa® lauten konnte.
Hierbei berlcksichtigte man nicht deren eigentliche Bedeutung, sondern
verwendete sie rein phonetisch (sog. ateji *4 T=7). So waren Schreibungen wie
£ B {7 ,Siedlungsfeldfluss“, = H JI| ,Tintenfeldfluss“ oder [ H JI|
»Eckfeldfluss® anzutreffen, von denen sich die letzte durchgesetzt hat. Im
vorliegenden Vers wird der Strom poetisiert als ,, Tintenfluss* bezeichnet, da an
seinen Ufern der gelehrte Hyakusen lebt.

Z8 bi — ,jaspisgriin®: eine Farbe, die keine genaue Bezeichnung im Deutschen
findet. Da jedoch bi yu 2% (jap. hekigyoku) den griinen Jaspis meint, kann man

hieraus folgern, dass es sich um ein dunkles, mattes und doch blauliches Grin
handelt, dessen Farbe manche Unterldufe von Flussen annehmen. Dies passt in
den Kontext des Verses, da der Sumida-Fluss im Tokioter Stadtgebiet endet und

,.breit und wasserreich“ rong rong &% (wortlich ,,15sen-16sen) in das Meer

mandet.
V. 64 s B = M
LIN YAN QI GAO GE
BICERAT mixi-o
Kore ni nozonde KOKAKU wo tatsu
[Auf] dies[es] blick[end] erbauf[te er einen] hoh[en]
Turm
i B gao ge — ,hoher Turm®: Urspriinglich ein hohes Lagerhaus, wo

Wertgegenstdnde und Schriftstiicke aufbewahrt wurden, erhielt das Wort die
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Bedeutung einer Kanzlei oder auch eines Pavillons. In diesem Zusammenhang ist
das obengenannte Rydin seiro (s. V. 51) gemeint, das Yoda vom 10. September
1875 bis 19. Juni 1881 bewohnte.

V.65 £Z N S

DI SHANG WAN SHU HUA

2k IRtoqE
TEIJO BANJU no hana

Auf [den] Ddmm[en] 10.000 Baum([e in] Blite

Da der Sumida-Fluss bis heute sehr berihmt fir seine Sakura-B&umen
bewachsenen Uferpromenaden ist, geht Kotajima in seiner Paraphrase von der

Kirschbliite aus.

V. 66 = & 8 U U8

CHEN XI SHAN YOU ZzHU

= - Mieb/ e
SHINSEKI  hoshii mama ni YUSHOKU-su

[Ob] Morgengrauen [oder] Abenddammerung [wie es
ihm ]belieb[t, lust-Jwandel[t er und] schaul[t auf die

Blumen]

V. 67 A &2 % 4 it

SU0 JIAO JI MING LIU

RIXAHFRD 45
Kawaru tokoro no  iku MEIRYU
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[(Partikel) Er] verkehr[t] [mit] einig[en, deren] Name
flieR[t]

A suo — ,,0rt: In diesem Zusammenhang i{ibernimmt das Schriftzeichen die
Funktions eines Partikels, das eine nominalahnliche Phrase einleitet. Hier in etwa
,,Die, mit denen er verkehrt, sind ...*

443 ming liu — ,,Namen flieBen*: Eine namhafte Person.

V. 68 w0 HE ME

Qi KOU TUTI QING FU

Ha2BA~T EfmaET

Kuchi wo soroete  SEIFUKU wo osu

[Sie] mach[en ihre] Mind[er zu einem] [und] lob[en
sein] rein[es] Gluck

7% 1 qi kou — ,,die Miinder zu einem machen®: Wie aus einem Munde sprechen.
15 & qin fu — ,reines Gliick*: Ein gluickliches Leben im ethischen Sinne, das nicht

von Wohlstand bestimmt ist.

5.6.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Wurde Abschnitt 5 als ein Wendepunkt des Gedichtes dargestellt, in dem ein
Themenwechsel stattfindet, erkennt man nun, dass er zudem eine Einleitung in die
nichsten Teile bildet. Sprach Rintaré von ,,guten Lehrern®, so erfahren wir, dass
es sich um zwei ausgezeichnete Kenner der chinesischen Klassik handelt. Im
vorliegenden Abschnitt beschaftigt sich das lyrische Ich mit Yoda Hyakusen,
seinem Lehrmeister in chinesischer Prosa kanbun i X und den Magoichi
maoglicherweise nicht kennt. Hierbei erscheint es als interessant, dass das lyrische
Ich mit der Dienststelle des Gelehrten beginnt (V.52). Tatsachlich liegt eine
solche Wahl auf der Hand, da Hyakusens Berufstatigkeit ein beredtes Zeugnis
uber seine hohe Bildung ablegt. Damit zeigt Rintaré auch die gesellschaftliche
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Stellung, die sein Meister genoss. Der Autor verfangt sich jedoch nicht in diesem
Sachverhalt, sondern gibt dem Ruf, der Person und den F&higkeiten Hyakusens
einen weitaus breiteren Raum. Hierbei ist eine Zweiteilung erkennbar. Behandeln
die Verse 52 bis 60 Yodas Talent und Ruhm, gehen die Verse 61 bis 68 auf seine
Personlichkeit ein.

Der erste Teil ist durch stilistische Mittel stark geprégt. Das erste Verspaar
(V.53/54) hat eine einleitende Funktion und preist Yoda flir dessen Kraft, die
dem eines Adlers gleichkommt. Entscheidendes Kriterum fiir das Lob ist
Hyakusens Herz, das in der ostasiatischen Kultur Sitz des Willens und der
Gesinnung ist. Es ist ,,rein wie Herbsttau™ (V. 53) ist, und folglich erklart das
lyrische Ich das U(berragende Talent seines Meister mit dessen groRer
Tugendhaftigkeit. Der Gedanke, dass die Fahigkeiten eines Menschen direkt von
dessen Moral abhangen, ist fur Mori Rintardés Kulturraum typisch und wird
dadurch hervorgehoben, dass die Einzelverse (V.53, 54) parallel nach dem
Schema ,,Nomen — Nomen, Adjektiv — Nomen — Nomen* aufgebaut sind.

Die Begabung des Meisters bleibt seinen Mitmenschen nicht verborgen.
Staunend beobachten seine Besucher, mit welcher Leichtgkeit er Texte verfasst
(V.55/56). In diesem Doppelvers besteht ein Parallelismus, der nach dem
folgenden Schema aufgeschlisselt werden kann: ,,Verb — Nomen, Adverb — Verb
— Nomen*. Dieses Stilmittel trdgt dazu bei, dass die Einzelverse sowohl kausal,
als auch tempordr eine Einheit bilden. Der Leser sieht die Strophen als eine Szene
und kann sich die beschriebene Situation lebhaft vorstellen, wie die Géste
staunend dem Pinsel Hyakusens folgen.

Die folgenden Verspaare (V. 57/58 und 59/60) thematisieren die Beurteilung
von Hyakusens Talent: Ein Jemand weil}, dass er Uber Kenntnisse der
chinesischen Schrifttradition verflgt (V. 57), ahnt jedoch nicht, dass sie so tief
sind, dass sie einen erschauern lassen (V. 58). Ein anderer gesellt den Meister zu
Ouyang Xiu und Su Shi (V.59) und meint, ihn damit loben zu kdnnen, doch
lyrische Ich protestiert gegen eine solche Fehleinschatzung und weist Hyakusen
den Platz neben den weitaus groReren Menzius und Han Yu zu (V. 60).

Nur das zweite der Verspaare weist einen Parallelismus auf (V. 59/60: ,,Nomen
— Verb, erstes Zeichen eines Namen — erstes Zeichen eines (anderen) Namen —
Zugehorigkeitspartikel*), doch beinhalten beide eine Gegenuberstellung eines
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,Jemanden™ und des ,,selbstbewussten ,,Ich“, einer Fehleinschiatzung und einer
wahren Wirdigung, die die Verspaare als ahnlich erscheinen lassen.

Ist die erste Halfte des Abschnitts von Parallelismen gepragt, lassen sich in der
zweiten kaum stilistische Mittel erkennen, was einen besonderen Kontrast
hervorruft. Einem formal stark durchwirkten Anfang, steht ein gestalterisch kaum
auffallender Schluss gegenuber. Eine solche Diskrepanz lasst sich mit dem
Versinhalt erkldren. Das lyrische Ich riihmt den Meister dafiir, dass er trotz Amt
und Wirden einen freien Geist bewahrt hat (V. 61/62), so dass der Autor eben
diesen fokusiert und bewusst auf Uberladene Stilistik verzichtet haben konnte.
Damit fande die oben genannte Einteilung von Ruf und Personlichkeit ihre
stilistische Entsprechung.

Bei der Betrachtung der Folgeverse (V. 63-66) sieht man, dass das Thema
,.Natur® erneut auftaucht. Der Meister, der trotz des hohen Amtes das Herz eines
einfachen Menschen bewahrt hat, baut an den Weiten des Flusses Sumida (V. 63)
einen Turm (V. 64) und erfreut sich bei seinen Spaziergdngen am Anblick der
unzahligen blihenden Baume (V. 65/66). Es wird deutlich, dass trotz fehlender
Stilelemente die Verse sehr poetisch wirken. Worte wie ,,jaspisgriin® (V. 63),
,,Bliiten unzdhliger Béaume* (V. 65) und ,Morgen- und
Abendddmmerung™ (V. 66) evozieren schone Assoziationen ohne sentimental zu
wirken. Dies gelingt Mori Rintard, indem er der Naturbeschreibung Elemente
beimengt, die traditionell der menschlichen Sphare, der Kultur vorbehalten sind.
Schon die Bezeichnung vom Fluss Sumida als ,, Tintenfluss* macht es deutlich.
Doch auch Begriffe wie ,,hoher Turm* (V. 64), ,,auf dem Damm* (V. 65) und
»lustwandeln“ (V. 66) verdeutlichen eine Integrierung des Menschen in die Natur.
Vom groRen Pavillion weite Wasserflachen zu betrachten ist auBerdem ein fester
Topos in der chinesischen Lyrik, wofiir das Gedicht ,,Im Turm des gelben
Kranichs blicke ich Meng Haoran nach, der nach Guangling abreist“ Huang he
l6u song Méng Haordn zhi Gudngling TEESHEE FVEIRZ IS von Li Bai das
wohl prominenteste Beispiel ist.

Die Natur ist vom Menschen durchwirkt. Sie wird durch Aussichtstirme und
D&mme nicht nur zu seinem Objekt, sondern auch durch Betrachtung und Schrift
vergeistigt. Auf den Lehrmeister Hyakusen bezogen bedeutet dies, dass er sich

keiner naiven Schau hingibt, sondern seine Gegenwart mit der reichen
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Vergangenheit verwebt. Er kennt nicht nur die chinesische Tradition, sondern
bringt sie in seinem Umfeld zum Leben. Diese Perspektive auf die Geschichte
konnte im Trinklied zum Neujahrstag beobachtet werden.

Yoda, so das lyrische Ich, praktiziert auch die ethischen Lehren, die die
chinesischen Denker vertraten, und erreicht so das Gliuck. Dies bezeugen die
vielen namhaften Personen, die an seinem Ort verkehren, wie aus einem Munde
(V.67 — 68). Hierbei sei daran erinnert, dass das Gliick eben nicht materieller,
sondern ethisch-moralischer Natur ist. Die bewundernde Haltung des lyrischen
Ich seinem Lehrer gegenlber schimmert auch bei der tonalen Gestaltung des
Abschnitts durch. Dominieren in den meisten Gedichtsabschnitten, die behandelt
wurden, die schiefen Tdne, Gberwiegen hier die ebenen bei einem Verhéltnis von
49 zu 41. Da sie einer feierlichen Stimmung vorbehalten sind, profitieren auch
davon die fiir Yoda bestimmten Verse.

Zusammenfassend kénnen Besonderheiten in der Versstruktur herausgearbeitet
werden. Abschnitt 6 ldsst sich in zwei Teile unterteilen, zwischen denen in
stilistischer Hinsicht eine Ungleichheit besteht. Weist der erste viele Parallelismen
auf, kennzeichnet den zweiten eine relative Formlosigkeit. Dies hat seine Ursache
im Versinhalt. Zun&chst wird die Wuirdigung des Meisters durch Dritte
thematisiert, der sich das lyrische Ich nicht anschlielst, da er sie als nicht
ausreichend empfindet. Um dies zu verdeutlichen, grenzt sich das lyrische Ich mit
der Verwendung des Wortes ,,ich®, das im restlichen Gedicht selten erscheint, von
den anderen mit aller Deutlichkeit ab. Hiernach sind die Verse vom Motiv des
Freigeists gepréagt. Daher sind die weiteren Verse gestalterisch kaum auffallig; der
Autor fihrt seine Gedanken auf inhaltlicher Ebene fort. Dieser Wechsel von

Textstruktur zur Sinnstruktur macht den Gedichtsabschnitt interessant.

5.6.4 Ubersetzung

V.51 Mich lehrt die Schriften Meister Hundert Strome

Dem Staate dienend, zeichnet er Gescheh 'nes auf

Sein Willen klar wie herbstlich* Reif
Sein Genius kraftvoll wie ein Adler
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V.55 Setzt er den Pinsel, entstrémen ihm vollkomm 'ne Zeilen

Voller Staunen folgen seiner Hand die Blicke

Wer weiflt wohl, wie sehr bewandert er in alten Schriften ist

Nur ich erschau re vor seiner tiefen Kenntnis

Manch einer lobt ihn als Ouyang oder Dongpo
V. 60 Nein, mehr noch, er gleicht dem Meister Meng und Han Yu

Trotz Amt und Wirden ist er, als lebe er in Bergen

Denn frei sein Geist, er kennt gar keine Ketten

Am Tintenstrom, dem strahlend griinen

Baute er sich einen Turm und blickt auf Wasserweiten

V. 65 Am Ufer unter Myriaden bliih’nder Bdume

Lustwandelt er bei Morgenrote und im Abendlicht

An jenem Ort verkehren namhafte Personlichkeiten
Aus einem Munde loben sie des Meisters reines Gliick

5.7 Abschnitt 7

5.7.1 Schriftbild und Tonstruktur

8 8 84 8 8 8 8 79 78 77 76 75 74 73 72 71 70 69
(T L HOoA R OB OO B OB OB S
meom ¥ o Bk OB OB OE B oK K & O OE 4 5 KA
il RORCOEL W OEYOBEOX OB O om B B A B Bk
LTI I I R CA REOROH % L JE
x BOR O o#h B R & B OB O B % oz o %R
It
£z

o} o} ° ) o ° e O ° o ¢) ) ¢) ° o ) o) o)
° o} ° ) o ° o o ) ) 0 ) ) o le) le) o )
o} ° o} ) ° ° e o ) ) 0 0 ) ) ) le) ) o
° ° o} ) o ° e O ° o ) ) ) ° ) le) o o
] ¢ | | O | | o m O ] o [ ] O ] O ] O ] o

Verhiltnis o/e:
2/33/2 2/3 1/4 3/2 2/3 1/4 4/1 0/5 3/2 3/2 2/3 1/4 2/3 2/3 4/1 3/2 4/1
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Gesamtverhiltniso/e: 41/49

Reimtypen: yao #% (eingehend, V. 70, 86), wo 7k (eingehend, V. 72, 78, 80, 84),
wii /&= (eingehend, V. 74, 82), jué % (eingehend, V. 76)

5.7.2 Transkription und Kommentar

V. 69 FOA OB OB IR xE
SHI YOU TENG YING QU YUANCHANG

=

FHCITRIERA Y oE

A

SHI niwa T6 Okyo ari  Gencho

[In] Gedicht[sunterweisung] hab[e ich] T6 Okyo
(Genchd)

JEIELE Teng Yingqu, jap. T6 Okyo: Satd Genchd (1818-1896), siehe Vers 49.

V.70 BBk BEAL %

YT LiN LIAN XIAN YAO

EARIALFEZ B D
IRIN ni SEN’YAKU wo neru

[Im] Medizin-Hain schmied[et er] Unsterblichen-

Arznei

BEHK yi lin — ,Medizinhain“: Wohl eine Anlehnung an den ,,Aprikosenhain‘ Xing
lin 754K, den der beriihmte Arzt DONG Féng #Z& (3. Jh. n. Chr., Lebensdaten
unbekannt) anlegte. Dieser nahm als Gegenleistung fir seine Dienste nur
Aprikosenbaumsetzlinge fur seine Plantage an, da er aus Aprikosenkernen
Arzneimittel herstellte. Fur diese Selbstlosigkeit wurde er so hoch angesehen, dass

er Vorbild fiir alle Arzte wurde und ,,Aprikosenhain, ein Pseudonym Dong Fengs,
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zu einer ehrenden Bezeichnung fur Mediziner wurde. Eine weitere Parallele zu yi
lin ist der ,,Gelehrtenhain® 4K ra lin, ein Ausdruck fir den konfuzianischen
Gelehrtenkreis, der an Platons Akademeia denken lasst.

fil 4% xian liao — ,,Arznei der Unsterblichen: Ein legendirer Trank, der
Unsterblichkeit und ewige Jugend verleihen soll. Dong Feng wird nachgesagt, er
habe mit einem ahnlichen Mittel einen bereits seit drei Tagen Verstorbenen zum
Leben erweckt. Der Wortgebrauch des ,,Schmiedens muss hierbei als
»Ausfeilen® oder ,,zur Vollkommenheit bringen* verstanden werden, da er iiber

eine solche Konnotation verfigt.

V.71 B F M %

FEN SHEN GU HAN ZHONG

MEOFIZEEH L
KOKAN no naka ni FUNSHIN-shi

[Er] streng[te seinen] Kdrper [an] Einsam[keit und]

Kalt[e] inmitten
Der Vers bezieht sich auf Genchos erstes Studienjahr in Edo, als er viele Miihen
auf sich nehmen musste.
V. 72 B 4 B o’

YT MING SU CHU sU

E4 puciic o
IMEI tsuto ni ZOKU ni izu

[In] Medizin [machte er sich einen] Name[n] frih

rag[te er aus der AllJgemein[heit]
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Bald nach der Ankunft der US-Amerikaner in Japan (1853) studierte Genchd bei
ihnen Impfmethoden gegen Pocken und wendete diese in seiner Heimat Aizu an,

wodurch er sich sehr bald einen Namen machte.

V.73 # w® A A 2

JIANG JON ZHAO JIAN ZHI

I98E ZEGRL
SHOGUN  kore wo SHOKEN-shi

[Selbst der militarische] Oberbefehlshaber rief [herbei

und sah] dies[en]

Rintard thematisiert die Ehre, die Genchd zuteil wurde, als ihn der Shégun

TOKUGAWA lemochi 71157 /% (1846-1866) im Februar 1863 empfing.

V. 74 B O M % %

FAN zHU Cl CHONG LU

1 EEEBS
HANSHU CHOROKU wo tamau

[Der] Lehen[s-]Herr gewadhr[te ihm seine] Gunst

1863 berief MATSUDAIRA Katamori 1245 {x (1836-1893), Lehnsherr von Aizu,
Genché nach Kyoto, wo er selbst zu dem Zeitpunkt das Amt des
Polizeiprasidenten shugo ~7## innehatte und gegen Aufstandische aus Chosh(l
Choshl-han N # (heutige Préafektur Yamaguchi Yamaguchi-ken (L [ )

vorging. Als sich diese spéter als Mitbegriinder der neuen Meiji-Regierung
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etablierten, wirkte sich dies nachteilig auf Genchds Lebensweg aus, da sie ihn als

ehemaligen Widersacher in Erinnerung behielten.

V.75 B o= BB

JI HUI JON GUO NAN

Fr[E] oD B R
KUNKOKU no NAN ni SAIKAI-shi

[Er] stieR auf [des] Konigland[es] Schwierig[keiten]

B jun guo — ,Konigsland“: Den Konigstitel verlichen die Kaiser des Alten
China an ihre groBen Lehnsherren, die mit ihnen oft in direkter Verwandtschaft
standen. Daher ist ,, Konigtum* und ,,.Lehen” synonymhaft und wird in diesem
Kontext fiir das Daimyat Aizu gebraucht. Als ,,Schwierigkeiten® bezeichnet der
Autor den Boshin-Krieg /% /= %4+ Boshin sensd (1868-1869), dessen letzter
Schauplatz  diese  nordliche  Region war. Mit dem Fall  der
,Kranichburg* Tsurugajo %+ 3%, wurde der Widerstand der bakufu-Treuen, die
sich um Matsudaira gruppiert hatten, gebrochen und die Meiji-Restauration

begann.

V.76 O & 8 K

MAI ZONG GAO JIE ZHUO

Wz Hd T EE O HD
Ato wo uzumete KOSETSU  suguru

[Er] verdeck][t seine] Spur[en] [mit seiner] erhaben[en]

Standhaftigkeit Ubertriff[t er seine Zeitgenossen]

HHE mai zong — ,,Spuren verdecken® — sich aus der Offentlichkeit zurlickziehen

und ein anonymes Leben fihren. Als Folge der Niederlage an der Kranichburg
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musste Gencho als ehemaliger bakufu-Anhanger der Politik den Rucken kehren.

Dies wird als wirdevolle Treue (zum Feudalherrn Matsudaira und zum Shogunat)

gao jie =i dargestellt.

V.77

MFOMOIE Fg &

SHI GE Pl TAO WEI

kg FEEICIEO
SHIKAKU  Téi ni tagui

[Der] Gedicht[e] Gehalt [sind der des] TAO Wei
ebenburtig

i & Tao Wei — die groRartigen Dichter Tao Yuanming (s.0.) und WEI Yingwl

%) (jap. | Obutsu, 736-791), mit welchen das lyrische Ich seinen Lehrer

Genchd vergleicht.

V.78

o B OB O

BU XIE JING LI RU

BB Szl L EET

REIJOKU wo kisou wo isagiyoshi to sezu

[Er ist] nicht [so] kleinlich[,] [als dass er am
lacherlichen] Wetteifer [um einen] Schon[-]Schwulstig[en

Stil denken wiirde]

Mori Rintard charakterisiert Genchos Stil als schlicht. So vermeide er tppige und

Uberladene Stilmittel.
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V.79 5 E X B &

QING YUN  XIAO GUAN TU

FELTHERZED

SEIUN mote KANTO wo warai

[In sich bewahrt er die] blaue Wolke [und] lach[t tber
den Be]amt[en-]Weg

#H 2 qing yun — ,blaue Wolke*: Der Ausdruck wird von Kotajima als
»jugendliche Gesinnung® gedeutet, womit er wohl die Treue Genchds zur alten
bakufu-Regierung meint. Allerdings verfigt das Wort auch ber andere, sich
teilweise widersprechende Bedeutungen wie ,,eine Person von hoher Bildung und
Tugend®, ,,ranghoher Beamter* und sogar ,,zuriickgezogenes Landleben®, das eine
Abwendung von der Politik voraussetzt. Daraus ergibt sich ein Bild eines Mannes,
der zu Schlisselpositionen beféhigt ist, dessen Aufrichtigkeit ihm andererseits
Missgunst verschafft, weshalb er unter Umstdnden auf ein Offentliches Amt
verzichten muss. Die obengenannte Deutung des Kommentars ist daher in diesem
Lichte zu sehen. Genchd als hochgebildete und anstéandige Personlichkeit wird
aufgrund seiner Uberzeugungen benachteiligt, was ihn wiederum (iber das Leben

der Beamten spotten lasst.

V. 80 H BH B )&

BAI TOU YUE SHI JU

HER S CHER 2B
HAKUTO mote SEIKYOKU wo kemi-su

Weil? [sein] Kopf betracht[et er den] Welt[-]Verlauf

Im weisen Alter beobachtet Genchd still den Lauf der Dinge. Zusammen mit dem

Vorvers ergibt diese Zeile eine Anspielung auf das Gedicht ,Im Spiegel
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bescheinend sehe ich mein weiles Haar* Zhao jing jian bai fa HE$% 7. 152 von

ZHANG Jiiiling (jap. CHO Ky(rei, 678-740):%°

ZASkiE

[In]  weitfer] Vergangenheitf sind die] grofB3[en]
Hoffnung[en der] Jugend

Enttduscht [wurden sie, und nun bin ich im] Alter [der]
weill[en] Haar[e angelangt]

Wer [hétte wohl ge]wuss[t, dass man im] hell[en] Spiegel[s]
Inner[en]

[Seine] Gestalt [und sein] Anblick, sich selbst bedauern
[wiirde]

Zhang gedenkt der enttduschten Hoffnungen seiner Jugendzeit und bezweifelt,

dass er geahnt hatte, im Al

Anspielung auf diese Worte

ter einen so klaglichen Zustand zu erreichen. Die

ist sicherlich als Wirdigung Genchds gedacht, da

auch er groRRe Schicksalsschléage erlitt und mit dem weisen Zhang verglichen wird.

V.81 B 2

XING

2|
KYO

[Wenn

B W B

DAO ZHUO ZHUO LAO

E BB A
itareba DAKURO wo kumi

ihn die] Lust [er]reich[t] schenk([t er] trib[en,

ungefilterten Reis-]Wein [ein]

2 zhuo lao — ,triiber, ungefilterter Reiswein®. In modernem Japanisch ist die

ubliche Lesung der Schriftzeichen nicht ,,dokuré (wie anzunehmen ware),

sondern doburoku. Eine andere Bezeichnung lautet nigori-zake ¥ ¥ i . In

66

ZHANG Jiuling wurde weit im Siiden des Tang-Reiches, im entlegenen Qtijiang BfiyT. geboren.

Trotz dieser fernen Herkunft verschaffte er sich dank seines herausragenden Talents eine
unvorstellbare Karriere und erlangte den Posten eines Kanzlers beim Kaiser Xudnzong %%
(jap. Gens6, 685-762). Man rihmte seine Aufrichtigkeit und Ehrlichkeit, die ihn jedoch
schlieBlich um seine Stellung brachten. Seine Warnungen uberging der Kaiser und beglinstigte
Parteien, deren Interessenskonflikte in der verhangnisvollen An Lushan- Rebellion mindeten.

Zhangs Gedichte werden bis

heute geschatzt. Er verfasste unter anderem eine eigene

Anthologie, die er nach seinem Geburtsort ,,Sammlungen aus dem Krummen Fluss* Qi jiang ji

H7L£E benannte.
67

ZHANG, Jiuling 5EJUlin. ,,Qu jiang ji* #H{L£E (Sammlung aus dem Krummen Fluss). In: Si

kit quan shi VUJE43 (Samtliche Schriften der vier Schatzkammern), Bd. 1066, Shanghai:
Shang hai gii ji chil ban she kg H Rtk 2003, S. 93.
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friheren Zeiten scheint das Getrank weniger gefiltert und stf3er gewesen zu sein,
da er nicht nur trib war, sondern auch ein Satz aus vergorenem Reis (jap. moromi
i) aufwies.

V. 82 ST G- A I

GAO GE HAN KON ZHOU

EAK LT bl A g
KOKA-shite  KONJIKU wo ugokasu

[Sein] Hoh[es] Lied beweg|t die] Erd[-]Achse

Ak gao ge — ,.hoch singen“: Mit klarer und schallender Stimme singen und
Gedichte rezitieren.

JEHhER han kun zhou — ,,die Erdachse bewegen*: Frithen Vorstellungen zufolge
wird die Erde von einer Achse gehalten. Durch sein Singen erschuttert Gencho
somit nicht nur diese, sondern auch die ganze Welt. Der Ausdruck wurde aus dem
Gedicht ,,Ein Lied iiber die bittere Kalte, Teil 2 Hou kii han xing % 75%47 von

Du Fu Uibernommen:

AR A A T Bl i o Todlich[ eisiger] Wind [nach] Siiden gehl[t,] [bringt in]
Beweg[ung] die Erdachse

Du Fu besingt das Gberméchtige und zerstorerische Wirken des Winters mit einer
Imposanz, die der Autor durch denselben Wortgebrauch tbernimmt und bei der

Beschreibung seines Meisters gebraucht.

V. 83 E I

ZHU SHU J DENG SHEN

ol BEliCEIzELL<
CHOJUTSU  sude ni mi ni hitoshiku

% Quan tang shi: Bd. 4, S. 2365.
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[Seine] Schriftstuck[e] [ist] bereits gleich [hoch wie
ein] Korper

Genchd verfasste so viele Werke, dass sie Ubereinandergestapelt die Hohe eines
Menschenwuchses erreichen. Es handelt sich um einen Ausdruck, der aus der
altchinesischen Literatur stammt. So heif3t es im 265. Kapitel der ,,Geschichte der
Song-Dynastie* Song shi AR 5 (1345 verfasst), dass JIA Huangzhong & &5/ (jap.
Ka Koch(, 945-1001)%° als Junge jeden Morgen von seinem Vater einen Stapel
Bucher, der so hoch war wie das Kind selbst, vorgelesen bekam. Dies nannte der

gestrenge Erzieher déng shén shii 55 £ — die ,,Korperlinge-Lektiire.

V. 84 CEEE I

Xi YE ER SUN zU

ARSI R RNV
GYOwoosouni JISON tareri

[Sein] Werk weiterfiuhren [werdende] Kinder und

Enkel reich[en aus]

Mori Rintaré driickt seine Freude daruber aus, dass Genchd Uber geniigend
Nachfolger verfigt, die seine Schule weiterfiihren werden. Kotajima verweist auf
dessen Werk Kan'ei ikkan &k — 2, an deren Revision der Sohn SATO Gentd
VEfg ot arbeitete, und vermutet, dass der Autor an ein derartiges Engagement

dachte, als er das Gedicht verfasste.

V. 85 =TI Y NI~

GAO FENG BU KE PAN

% JIA Huangzhong war ein Wunderkind, da er bereits mit sechs Jahren vom Kaiser

hochstpersonlich geprift wurde und Amter belegte. Schon mit fiinfzehn Jahren bestand er das
Staatsexamen und konnte hohe Dienstgrade annehmen.

SATO, Genchd 15k ICEE. Kan'ei ikkan [&ik—H (Gefiihl und Rezitation konsistent), 2 Bde.
Gyokuzandd |l 1878, 1882. Das Werk ist auch in digitaler Form vorhanden (s. Internet-
quellen: 5).

70
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R BEOSRNET
KOFU  yozu bekarazu

Hoh[er] Wind nicht maoglich [ist es, sich an]

klammer[nd auf ihn zu klettern]

= J& gao feng — ,hoher Wind*“: Erhaben, wiirdewoll. Das , Klettern pan %%
driickt eine Bewegung aus, bei der man versucht, das Gesicht emporgerichtet und
den Ricken gebeugt einen Stamm zu erklimmen. Diese Pose, die unter
Umsténden lacherlich wirken kann, steht im Gegensatz zu gao feng und

verdeutlicht die Ehrwirdigkeit Genchds, die durch niemanden erreichbar ist.

V. 86 B 7 M ox

YU YU HE CHUO CHUO

EYANRUEE V)
Yoyl nanzo SHAKU-SHAKU-taru

Uberfluss wie ruhig-gelassen

Das lyrische Ich beschreibt hier das ruhige und gelassene Auftreten Genchés. Mit
diesem Vers zitiert er das Gedicht ,,Horn[verzierter] Bogen* Jido gong 47 aus
dem Shijing, das zwischenmenschliche Beziehungen behandelt. Es lehrt, dass man
groBmdatig und sorgsam sein muss, da Menschen Gutes mit Gutem, Schlechtes mit
Schlechtem vergelten. Im Gedicht werden sie in rechtschaffene und bose

Individuen unterteilt, wie in diesem Abschnitt erkennbar wird:

A S These good brothers

fetifil A are generous and undulgent;

A S but the bad brothers

RFARSIR mutually do harm to each other™

" CHENG, Junying F2{&%. Bdi hua shi jing FGE##S (Das Buch der Lieder in modernem
Chinesisch). Changsha £:¥): Yue lu shu she & 2+t 1997, S. 373.
> KARLGREN: S. 176-177.
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Es liegt nahe, dass das lyrische Ich seinen Meister zum ersten, groRmitigen
Menschenschlag rechnet.

5.7.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Besang Mori Rintard in Abschnitt 6 Yoda Hyakusen, seinen Lehrmeister in
chinesischer Schrift, widmet er sich nun Satdé Genchd, der ihn in chinesischer
Lyrik unterwies. Der Aufbau des siebten Gedichtsteils bildet eine Wiederholung
seines Vorgéngers, da die jeweils ersten Verse (V.51, 69) nach demselben
Schema ,,Schrift (bzw. Poesie) — ,haben‘ — 2. Zeichen des Nachnamens — Name —
Name* aufgebaut sind. Auch optisch fallen diese Zeilen auf, da Mori Rintard
Pseudonyme hao %g (jap. g6) seiner Lehrer verwendet und sie am jeweiligen
Versrand erklart, indem er Yoda Hyakusens Erwachsenennamen zi - (jap. azana)
und Satd Genchos Geburtsnamen ming 4 (jap. na) hinzufiigt.”

Beide Gedichtsabschnitte setzen mit der Berufsausibung der Meister fort.
Wiéhrend Yoda Hyakusen Beamter ist, erfahrt man, dass Satd6 Gencho als Arzt
tatig ist (V.52, 70). Beide Abschnitte haben 18 Verse und enden mit einer
weitfassenden Wirdigung: So hat Yoda das wahre Gluck erreicht (V. 68),
wahrend in Satbs Seele eine unendlich weite Ruhe herrscht (V. 86).

Trotz dieser Gemeinsamkeiten in der Struktur weisen die Hauptteile der
Gedichtsabschnitte betrachtliche Unterschiede auf. Wie das lyrische Ich zuvor
Hyakusen wirdigte, lobt es nun auch Genchd und dessen Geist, Werdegang,
Dichtung und Lebenswerk. Allerdings stimmen die Reihenfolge und die
Gewichtung der Eigenschaften der Lehrer nicht mit denen im Abschnitt 6 Gberein.
Sprach Mori Rintaré davon, dass Hyakusen nicht ausreichend fir sein Talent
geriihmt wird, erwahnt er in Bezug auf Genchd, dass er beim Shégun und seinem
Daimyd in Gunst stand. Dementsprechend nimmt die glanzvolle Vergangenheit

Satés viel Platz ein, wahrend der Werdegang Yodas nicht erwahnt wird.

" Im Fernen Osten bekam jeder Mann zu seinem zwanzigsten Geburtstag einen
Erwachsenennamen, bei dem er fortan von Gleichaltrigen oder Untergebenen genannt wurde,
wahrend er  selbst und Hohergestellte  weiterhin ~ seinen  Geburtsnamen
verwendeten.Pseudonyme konnte sich hingegen die Person selbst oder ihr Umfeld geben. Oft
waren sie ehrerweisend (und wurden von Untergebenen verwendet), wiesen viel Selbstironie
auf (und wurden in diesem Falle von der Person selbst gebraucht) oder waren neutral und
beinhalteten z.B. eine Anspielung auf den Wohnort wie im Falle von Hyakusen.
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Stattdessen findet eine Gegenuberstellung von ,,Ich® und ,,die anderen” bei der
Beurteilung Yodas statt.

Sicherlich ist diese inhaltliche Nichtlbereinstimmung primar den sehr
verschiedenen Schicksalen beider Lehrmeister geschuldet. Satd, der sich im
Boshin-Krieg gegen die Meiji-Restauration engagierte, hatte nach deren Sieg
keine Mdglichkeit, in den Staatsdienst zu treten, oder wiinschte es nicht, obgleich
er diesbezugliche Erfahrungen in der bakufu-Regierung gesammelt hatte (vgl.
V.79). Yoda hingegen war Beamter und beteiligte sich an ideologisch so
wichtigen Angelegenheiten wie der Geschichtsschreibung.

Auch das zum Erzéhlerzeitpunkt gegenwartige Leben der Lehrer weist in der
Darstellung des Autors signifikante Unterschiede auf. Berichtet er dort Uber
Yodas Haus und seine Naturbetrachtung, ist hier die Rede von vielen Werken, die
Ergebnis langer schopferischer Jahre sind, und von Erben, die die Schule
weiterfiihren werden. ,,Ringt* das lyrische Ich dort mit ,,den anderen* um eine
Aufwertung seines Meisters Hyakusen, tut er es hier nicht, da schon allein die
Fakten, veranschaulicht durch den mannshohen Bicherstapel (V. 83), fiur sich
sprechen.

Auch wenn die Versanzahl und der parallele Beginn der Gedichtsabschnitte
dieselbe Respektserweisung fir beide Lehrmeister vermuten lassen, wird
inhaltlich deutlich, dass Satd einen groReren Stellenwert einnimmt. Dies wird
auch in ethischer Hinsicht klar. Zwar sieht das lyrische Ich sowohl in Hyakusen,
als auch in Genché einen freien Geist (V. 61/62, 85/86) und beschreibt sie als
wahrhaft tugendsam (V. 53, 68; 79, 86), doch liegt der grof3e Unterschied darin,
dass Satbs eigene Vergangenheit und Schaffen dies ausreichend belegen, wahrend
fiir Yoda ,,namhafte Personlichkeiten” herangezogen werden miissen (V. 68).
Daher ist klar zu erkennen, dass Satd Yoda trotz seiner gesellschaftlichen Stellung
weit Uberragt.

Es ist zu vermuten, dass dem Autor dieses bewusst ist, da er im sechsten
Gedichtsabschnitt, da er bei der Nennung Yoda Hyakusens in Vers 51 den
Erwachsenennamen anfiigt,” wahrend er sich im Falle Satd Genchés erlaubt, den

Geburtsnamen (V. 69) zu nennen, was in der chinesischen Tradition als wenig

™ gatds Geburtsname lautet Tomomune 5 52.
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respektvoll gilt. Durch dieses textexterne Mittel erzielt Mori Rintard eine
Aufwertung Hyakusens, die das Uberragen Satds, das inhaltlich zu beobachten
war, neutralisiert.

Somit lassen sich in Abschnitt 7 drei Momente in der Bewertung der
Lehrmeister nennen: Die Struktur der Abschnitte 6 und 7 legt eine gleiche
Wirdigung der Lehrmeister nahe, da beide Gedichtsteile 18 Verse beinhalten und
ahnlich aufgebaut sind und somit fir Yoda und Satd dieselbe Form verwendet
wird. Andererseits erscheint Genchd seinem Kollegen Uberlegen, da fur sein Lob
Uberzeugendere Argumente herangetragen werden. Der textexterne Kommentar
hingegen behandelt diesen mit weniger Respekt, da Satd mit seinem
Geburtsnamen genannt wird, und gleicht dieses ,,Missverhéltnis* aus. Inwieweit
diese Behandlung der Lehrmeister die wahre Einstellung Mori Rintarés ihnen
gegenuber widerspiegelt oder von gesellschaftlichen Umstéanden bedingt ist, lasst
sich nicht aus dem Gedicht heraus nachweisen.

5.7.4 Ubersetzung

Das Dichten lehrt mich Meister Ursprungsranke

V.70 Im Hain des Heilens forscht er nach dem Trank der Feen

Er ging einen muhsamen Weg durch Einsamkeit und Kalte

Begabt, erlangte einen Namen unter Arzten

Der Shogun ehrte ihn mit einer Audienz

In Gunste stand er bei seinem Lehnsherren

V.75 Die Schwernisse in seinem Heimatlande trug er

Um ihm nach seinem Fall die edle Treu’ zu halten

In Lyrik gleicht er TAO Yuanming und WEI Yingwu
Nicht eifert er nach geschonten Formen

Auch heut’ bewahrt er seinen Edelmut, verlacht den Staatsdienst

V. 80 Weil3 sein Haupt, gelassen schaut er den Lauf der Welt

> Bei einer Gleichbehandlung beider Lehrer hatte der Autor auch Genchds Erwachsenennamen,
namlich Shichd }5 £ gebraucht.
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Verlangt es ihm danach, schenkt er sich triilben Reiswein ein
Und stimmt ein Lied an, dass die Erde bebt

Tldrmt man seine Schriften, erreichen sie die Hohe eines Mannes

Nicht fehlt es ihm an Erben, die sein Werk bewahren

V. 85 Welch’ grofe Wiirde er verstromt!

Wie endlos seine inn’re Ruhe

5.8 Abschnitt 8

5.8.1 Schriftbild und Tonstruktur

102 101 100 99 98 97 96 95 94 93 9 O 90 89 88 87
O 5 R B OB B % R £ =1 TR -
MO OO OB OB 2 B OE OE O M K B D
o0& A g Mo B o7 R BE B B OH OB
o G oW B R B OH MO X B OE E s
woON 2 O o+« RO oW om F O B Ol K R OE
102 101 100 9 98 97 9 95 94 93 92 O 90 89 88 87
e © o o o O e o O O e o o e e o
O O [ J [ J (@] [ J [ ] [ ] @] [ J O [ ] [ ] O [ ] (@]
© O e e O e e e 0O O O e e e e O
[ ] [ J [ ] [ J [ ] [ J O [ J [ ] [ ] [ ] [ J [ J [ J O (@]
m O ®mE O ®m O m O m O m O m O m O

Verhiltnis o/e:
2/13 3/2 0/5 1/4 2/3 2/3 1/4 1/4 3/2 3/2 2/3 1/4 0/5 2/3 1/4 4/1

Gesamtverhaltnis: o/e = 28/52

Reimtypen: jué =% (eingehend, V. 88, 90, 92, 98, 100), yao %% (eingehend, V. 94,
96, 102)

5.8.2 Transkription und Kommentar

V. 87 —OHED OB OB B

ER SHI LIAN Pi NU
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R BEEERILA
NI SHI HIDO awaremi

[Die] zwei Lehrer bemitleid[en die] entkraft[ete]

Mahre

BE% ba nu —,,schwache Mahre*: Dient in den Versen 35/36 das Ross als Sinnbild
eines talentierten Menschen, der uber eine schnelle Auffassungsgabe und einen
scharfen Verstand verflgt, steht ,Méhre“ oder ,Klepper< fiir das genaue
Gegenteil. Rintard bezeichnet sich selbst als alten Gaul und setzt einen Kontrast
zwischen sich und seinem Freund Magoichi. Er erklart, dass die Bereitschaft
seiner Lehrer, ihn trotz seiner Unfahigkeit zu unterrichten, ihrem Mitgefuhl und
ihrer Grol3herzigkeit zu verdanken ist. Sicherlich handelt es sich bei diesem Vers
um eine rhetorische Figur, die den hohen Stellenwert der Bescheidenheit im
fernostlichen  Kulturraum  verdeutlicht. Das Gedicht erinnert an das
,,Antwortsschreiben an Shaoqing* Baorén Shdoging shii ALV IHE von Sima

Qian, wo es heift:

(EHERE R IR B Ich [gleiche] zwar [auch so schon einem] Klepper,
MR o i m ™ [doch] dariiber hinaus habe ich die Sitten der Alten

[nur] durch Hérensagen erfahren.

Sima, der als Begriinder der chinesischen Geschichtsschreibung gilt, gibt sich auf
eine dhnliche Weise bescheiden. Indem er sich selbst kritisiert, warnt er aber auch
seine Leser vor einer unkritischen Ubernahme seiner Texte, da sie Fehler
beinhalten konnten und die Darstellung einiger Sachverhalte offensichtlich auf

unbelegten Quellen (,,Horensagen®) griindet.

V. 88 g OHE B 'R

CHONG YU Ri YOU WO

T A OMEREZRDY
CHOGU  hi-bi YUAKU nari

S Wenxuan SCi% (Auswahl erlesener Schriften). Changsha 75 Yue lu shu she fF i # 1t
1995, S. 1498.
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Fursorglich begegnen [sie mir] [und behandeln mich

jeden] Tag freundlich-warmherzig

#E18 chong yu — fiirsorglich begegnen®: Der liebevolle Gunsterweis eines

Alteren oder Hohergestellten seinem Schiitzling gegentiber.

V. 89 =X B g %

XUE TIAN MAO OQIAO HAN

ERICIEFEEZF L
SETTEN ni SHOKAN wo okashi

Schnee-Himmel [ich] Gberwand scharf[ und spitz

zulaufender Bergen] Kalte

5K xue tian — ,,Schneehimmel“: ein mit schweren Wolken verhangener Himmel,
der einen baldigen Schneefall vermuten l&sst.

Iy %€ giao han — ,scharfe, schneidende Kilte*: Qiao Iy bedeutet eigentlich
»steiler, spitzer, unwegsamer Berg®, im {libertragenen Sinne aber auch ,,steil” oder
,,scharf*. Es fillt auf, dass der Autor das Wort ,,iiberwinden* mao '§ gebraucht,
als sei die Kélte eine groRe Hirde, die es zu meistern gelte. Damit flihrt er das
erste Zeichen des Kompositums zu seiner urspringlichen Semantik zurlick und
zeigt die Anstrengungen, die das lyrische Ich nicht nur zum Studienort hin,

sondern wohl auch auf seinem geistigen Weg auf sich nimmt.

V. 90 (R < B S

YU LU WANG CHEN CHUO

R B 2 5%
URO ni CHINTAKU wo wasuru
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[Auf dem] Regen-Weg vergess[e ich, dass ich mich im
Schlamm] aufricht[e und] absenk]e]

Das lyrische Ich bemerkt nicht, dass seine FiRe im schlammigen Weg stecken
bleiben und er sich zum Haus seiner Meister formlich durchkdmpft. Zusammen

mit dem Vorvers wird hier seine grol3e Motivation zum Ausdruck gebracht.

V.91 g M OB = &

ZHI WEN SHI sU i

BHHLT fEseaefirix
SHITSUMON shite SHUKUGI wo tokeba

[Ich] frage [und sie] 16s[en] langgehegt[e] Zweifel

V.92 R Y §

CUN XIN MO YOU ZHUO

Py BN UK S
SUNSHIN  migakare mata utaru

[Mein Ein-]Zoll Herz [wird ge]schliff[en] und
[ge]klopf(t]

10 cun xin — ,,Ein Zoll Herz“: Der Ausdruck griindet auf der altchinesischen
Vorstellung, das Herz sei ein Zoll lang und ein Zoll breit.”” Das Schleifen und
Klopfen vergegenwartigt das geistige Wachsen des lyrischen Ich, das es der

Bildung und der Erziehung durch seine Lehrer verdankt.

" Ein cun (jap. sun) betragt in der heutigen Volksrepublik China 3,33cm, in Japan 3,03cm. Die
Lange variierte im Laufe der Geschichte. Die MalBeinheit geht auf die Daumenbreite zurtick.
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b

i
et

X T &

Duo DOuU TIAN XIA SHU

V.93 %

N
/

RKTEOEELHL
TENKA no SHO wo TADOKU shi

Viel les[e ich] Himmel-Unten Schrift[en]

K| tian xia — ,,das, was sich unter dem Himmel befindet*: Ein Begriff, der das
Selbstverstandnis Chinas und seiner Kaiser widerspiegelt. Als Himmelssohn tian
zi K1 hat er das Himmelsmandat fign ming K inne und beansprucht die
uneingeschrankte Gewalt Uber die gesamte Welt, als deren Zentrum er auf sie den
Segen ausstrahlt. Je entfernter sich ein Gebiet von ihm und seiner Residenzstadt
befindet, desto unterlegener und unbedeutender in kultureller Hinsicht gilt es nach
dieser Weltanschauung. Daher wird oft der Begriff tian xia auf China und seinen
Kulturraum beschrankt. Im vorliegenden Vers wird der Ausdruck im wortlichen

Sinne verwendet, da sich Rintard auch mit européischen Werken befasste.

V. 94 Joo #E fit MH g

YING HUA GONG JU JAO

AL T OMHMEIC T
EIKA mote SOSHAKU ni KYO-su

[Mit der] Blume-Blite [ge]reich[t es zum] Zerkau[en]

J#E ying hua — ,Blume*: Bezeichnet im (bertragenen Sinne vortreffliche
Dichtung, da beide Schriftzeichen des Kompositums ebenso ,,strahlend®,
,herausragend* bedeuten. Das Bild des ,Zerkauens”“ vergleicht die
Verinnerlichung von Wissen mit der Nahrungsaufnahme und weist der Bildung
eine essentielle, lebensnotwendige Eigenschaft zu. Gleichzeitig verdeutlicht das
Kauen, dass das Wissen, wie auch Nahrung, gut verarbeitet werden muss, um

angeeignet zu werden.
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V 95 wom T W W

PU sHi YU ZzHOU I1

< FHO e FIRE

Amaneku UCHU no KI wo hirowaba

[Wenn man] tberall auflies[t] [des] Weltall[s]
Besonder[heiten]

77 ji —,,Besonderheit: Neues, nie Gekanntes.

V. 96 mo% HOE O

WAN XIANG JU ZONG Ji

5 B E B~A
BANSHO SHOSEKI wo sonaen

Myriade Erscheinung[en] [man] statt[et sich mit deren]

Spur[en aus]

Ji % wan xiang — ,,die Myriaden Erscheinungen®: Die Welt mit all ihren Wesen,
Dingen und Phanomenen, die im asiatischen Denken einander verbluffend nahe
stehen. Die Versaussage ist erst mit der Hinzunahme des Vorverses verstandlich.
Das Wesen der Dinge 0Offnet sich dem Menschen erst durch das Studium

herausragender Werke und durch die Aneignung von Wissen.

V.97 B OE " R~ R

JIJAO LU YE BU MIAN

BELT ® RoT
SHORYO-shite yoru nekarazu
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8

[An]brenn[endes] Denke[n] nacht[s ich] nicht schlaffe]

— ,,brennendes Denken®: Brennendes Interesse. In seinem

Wissensdrang packt das lyrische Ich die Ungeduld, so dass es —den Folgevers

vorwegnehmend — auf seinen Schlaf verzichtet und studiert, bis die Hahne rufen.

V. 98

V.99

ES R

DUl DENG WEN O O

KTzt LT MENEZ i <
Tomoshibi ni TAl-shite AKU-AKU wo kiku

[Ich sitze] gegenuber Lampe [und lese, bis ich] hor[e
der Hahn:*“] krah-krah[* ruft]

A E T

BU XIU HUO KE QI

AFG BN EHT <
FUKYU arui wa Kl-su beku

Nicht vergehen vielleicht kann [ich so] hoff[en]

Das lyrische Ich hofft, dass das nachtliche Studium ihm dazu verhilft, Werke zu

schaffen, die ,,nicht vergehen®, das heif3t der Nachwelt erhalten bleiben.

V. 100

LA Gh B

I GU XUN GU XUE

HE

QO
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A ZFNEE D E IR AR
Ani KUNKO no GAKU wo kaerimin ya

Wozu bertcksichtig[en] Erklar[en-]altes-Wort[-]Kunde

AEES: xun gu xue — ,,Worterkldrungskunde*: Ein Zweig der Sprachwissenschaft
im Alten China, der sich mit der Lesung und der lexikalischen Bedeutung von
Wortern befasste, die in Texten vor der Han-Dynastie auftauchen. Meist geschah
dies in Form von Uberaus kurzen Anmerkungen direkt neben oder Uber den
betreffenden Schriftzeichen, woraus sich im Japanischen der Begriff kun’yomi
herleitet.”® Da es sich um eine akribische und trockene Arbeit handelt, verwendet
das lyrische Ich die Disziplin als Beispiel fir eine unspektakuldre und wenig

schopferische Tétigkeit. Es strebt nach GroRerem.

V. 101 HomogE 2 A

SHi wuU YING JUN REN

iz EDO N7 < AR
Yo ni EISHUN no hito nakunba

[Wenn es in der] Welt nicht [gébe] [einen]
strahl[end] herausrag[enden] Mensch[en]

Dem Kommentar zufolge ist hier der Adressat Magoichi gemeint.

® Kun’yomi 37 ,reinjapanische Lesung®, urspr. ,erklirendes Lesen®, ist die Bezeichnung
fiur die rein japanische Lesung chinesischer Schriftzeichen. Urspriinglich stand es in der
Tradition des xun gu xue und hatte wie dieses eine erlduternde Funktion in Form von einer
moglichst kurzen Ubertragung der Wortbedeutung ins Japanische, die direkt am betreffenden
Zeichen notiert wurde. Auch wenn zundchst kein Anspruch auf Allgemeingultigkeit bestand
und jede Anmerkung vom Kommentar abhing, wurde es zunehmend als die rein japanische
Lesung des jeweiligen Schriftzeichens aufgefasst. Auf diese Weise entwickelte sich die
Bedeutung des kun’yomi als ,erliuternde Ubersetzung® hin zu ,standardisierte japanische
Lesung eines chinesischen Schriftzeichens.*
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V. 102 L G 4y b 8¢

YU SHEI FEN CI LE

AL DB L B E T

Tare to kono tanoshimi wo wakatan

Mit wem [wirde ich] teil[en] diese Freude

Das lyrische Ich thematisiert hier die gemeinsame Liebe zum Studium, die es mit

Meister Kieferntal teilt.

5.8.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Abschnitt 8 leitet den Fokus von den Lehrmeistern zum lyrischen Ich zuriick. Da
der Inhalt bereits im Kommentar geklart wurde, soll zundchst die lautliche
Gestaltung der Verse behandelt werden.

Betrachtet man das Gesamtverhaltnis der ebenen und schiefen Tone, entdeckt
man, dass die letzteren mit 52 zu 28 besonders stark dominieren. Dies ist selbst im
Vergleich zum gesamten Gedicht, das von ihnen gepragt ist, viel. Das
Ungleichgewicht bewirken die Verse 90 und 99, die ganz aus unebenen Tonen
bestehen, und 88, 91, 94, 95 und 96, in denen jeweils nur ein ebener Ton
vorkommt. Allein Vers 87 weist vier Ebentone auf, was jedoch nicht genlgt, um
ein Gegengewicht zu bilden.

Wie in den vorangegangenen Abschnitten, behalt der Autor auch hier den
regelméiiigen Wechsel von ,,eben® — ,,schief an den Versenden bei und bewahrt
die Reimtypen. Zu nennen ist auch hier das Stilmittel des Parallelismus, das
zwischen Vers 89 und 90 besteht. Sein syntaktisches Muster l&sst sich als ,,Nomen
— Nomen, Verb — Nomen — Nomen* beschreiben. Auch inhaltlich sticht dieses
Verspaar durch seine Schonheit hervor: Unter dem Schneehimmel trotzt das
lyrische Ich der Kélte, auf verregneten Wegen vergisst es ganz in seinem Eifer,
dass seine FuRe im Schlamm versinken. Hier er6ffnet sich nicht zuletzt durch die

Assoziation von giao Iy (V. 89) mit steilen, verwitterten Bergen ein dynamisches,

landschaftliches Bild, wie es aus der chinesischen Tuschmalerei bekannt ist.
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Der Umstand, dass die schiefen Tone deutlich tberwiegen, steht moglicherweise
in Verbindung zum Versinhalt. Wie bereits in den Anmerkungen erwahnt, beginnt
das lyrische Ich den Gedichtsabschnitt mit einer Selbstbezeichnung als ,,Klepper®,
welcher das Glick hat, dass sich herausragende Meister seiner annehmen.
Deshalb ist das Uberwiegen der disharmonisch und unruhig, gleichzeitig aber
auch bewegt wirkenden schiefen Tone als poetische Ausdrucksform der eingangs
beschriebenen ,,Unfdhigkeit* des lyrischen Ichs lesbar.

Dieses begnugt sich nicht mit seinem Zustand, sondern wendet sich eifrig an
seine Meister, die langgehegte Fragen beantworten (vgl. V. 91). Dies gibt ihm das
Gefuhl, dass er Fortschritte macht (vgl. V. 92) und ermutigt ihn, noch mehr zu
lernen (vgl. V. 93), um irgendwann gar den Lauf der Dinge zu verstehen (vgl.
V.96) und etwas Hilfreiches fiir die Nachwelt zu hinterlassen (vgl. V. 99).
Deutlich wird, dass er den Weg zu diesem Ziel nicht im Sammeln von maglichst
zahlreichen Lebens-, sondern von Leseerfahrungen (V. 91) sieht. Mehr noch, das
Lernen wird als etwas grundlegend Wichtiges wie die Nahrungsaufnahme
beschrieben (V. 94). Sein Eifer treibt Mori Rintard so weit, dass er nachts nicht
schl&ft und vor seinem Schreibtisch sitzt, bis die Hahne rufen (vgl. V. 97/98).

Wieder wird die grolRe Freude am Lernen deutlich, die uns Mori Rintard tber
die Stimme des lyrischen Ich vermittelt. Die Bildung genief3t bei ihm einen so
hohen Stellenwert, wie es in unserem Kulturkreis kaum vorzufinden ist. Die Liebe
zu den Schriften teilten aber auch zu seiner Zeit offensichtlich nur Wenige mit
ihm, denn das lyrische Ich bedauert diesen Umstand ausdriicklich. So endet der
Gedichtsabschnitt, indem das lyrische Ich sich dankbar an Magoichi wendet:
»Wenn es keinen so herausragenden Menschen wie Dich gidbe, wer konnte mit

mir dieses Gluck teilen!* (vgl. V. 101/102).

5.8.4 Ubersetzung

Die Meister nehmen an mir, den miiden Ochsen, Anteil

Voll Firsorge empfangen sie mich Tag fir Tag

Schneehimmel, - ich kAmpfe mich durch schneidend Frost
V. 90 Regenweg, - ich merke nicht den dicken Schlamm
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V.95

V. 100

Frage ich, losen sie alteingesess 'ne Zweifel

So wird mein Herz geschliffen und gefeilt

Liest man viel, was unter’m weiten Himmel aufgezeichnet wurde

Offnen uns brillante Worte ihre Weisheit

Hebt man tberall des Weltalls Eigentiimlichkeiten auf

Lassen wohl in uns Myriaden Dinge ihre Spuren

Welch’ brennender Gedanke, mein Schlaf verfliichtigt sich
Voll Eifer vor der Lampe sitze ich bis zum Hahnenruf

Vielleicht, so hoffe ich, kann mein Name ewig werden

Wozu sich da um Kleinigkeiten kimmern!

Fehlte es der Welt an edlen Menschen, wie Dir

Mit wem noch konnte ich diese Freude teilen!

5.9 Abschnitt 9

Verhéltnis o/e:

5.9.1 Schriftbild und Tonstruktur
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Gesamtverhilnis o/e = 17/23

Reimtypen: wii /& (eingehend, V. 104, 106, 110), yao %% (eingehend, V. 108)
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5.9.2 Transkription und Kommentar

V. 103 # M % EF A4

DU MEN DUO SHU SHENG

W EHAEZLS
TOMON  SHOSEI 8ku

[Innerhalb der] Hauptstadttor[e] [der] Schreib-Leben

viel

#FFH du men — ,,Hauptstadttor: In der Hauptstadt
/£ shu sheng — ,.Schreib-Leben“: In der Meiji-Ara war dies die Gbliche

Bezeichnung fir Studenten.

V. 104 & % W

FO J RU YI cU

EEAOT IROBERLHML

KYU wo otte  ari no muragaru ga gotoshi

[Sie] tragen [auf ihren Ricken Bicher-]Kiste[n] wie

Ameise[n] drang[en sie sich in die Stadt]

% ji —,,Buchkiste®, jap. auch oi: Ein spezieller, aus Holz oder geflochtenem Stroh

gefertigter Kasten mit Tragriemen fur den Blchertransport. Oft hat er Schubféacher,
ist reich verziert und erinnert an tragbare Biichertruhen.”® Andere Ausfiihrungen

hingegen 4hneln eher Schulranzen.®

V. 105 H @ A B %

ZHI SHI KOU TOU JIAO

S, Internetquellen: 6.
8 3. Internetquellen: 7.
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HABEOZRTY Zik b

Tada KOTO no majiwari wo shiri

Lediglich kenn[en sie] [den] mind[lichen] Austausch

[ EAZZ kou tou jiao — ,,miindlicher Austausch®: Das lyrische Ich kritisiert die
Studenten, die nur oberflachlichen Umgang pflegen und deren Freundschaft auf
leeren Worten griindet. Hier klingt das Gedicht ,,Freunde wihlen“ Zé you %K
von MENG Jidgo # 4% (jap. MO Ko, 751-814)% an, das die Falschheit der

Menschen beklagt und folgendes Verspaar aufweist:

A& FEAAZ AuRerlich kniipfen [sie] mindlichen Verkehr
H: B A Sk 2 [doch] innerlich, [in ihren] Bauchen, erwecken [sie] dorn[ige
Rénke zum Leben]

Meng Jiao zeigt, dass manche Menschen hinterhaltig sind und kritisiert sie aufs
Schérfste. Er fordert das Ideal eines Edlen, der aufrichtig und tugendhaft ist, und
sagt ihm ewigen Ruhm voraus, da er niemals vergehen wirde. Diese Gedanken

sind sicherlich bei der Interpretation des Verses zu berticksichtigen.

V. 106 E W X W B

YUN FAN YOU YU FU

Kumo hirugaeri mata ame 0u

Wolke gleit[et] und [schon sie alles mit] Regen
bedeck]t]

Das lyrische Ich beschreibt eine Wolke, die plotzlich alles Gbergielt, obwohl sie

zunachst keinen Regen versprach. Mit diesem Vergleich charakterisiert es seine

81 Meng Jiao, dessen Werke Eingang in die beriihmte Anthologie ,,Dreihundert Tang-Gedichte

Tang shi san bdi shou FE#F — 7 1 fanden, ist ein bedeutender Dichter Chinas. Seine
Zeitgenossen hielten ihn allerdings fir engstirnig und schlecht im Umgang, weshalb er ein
erfolgloses und unglickliches Leben verbrachte. Seine Verse sind von Trauer und tiefer
Melancholie durchdrungen.

82 Quan Tang shi: Bd. 6, S. 4199.
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Kommilitonen als unberechenbar. Mori Rintar6é greift auf das berithmte ,,Lied

iiber die Freundschaft in Armut* Pin jido xing 23247 von Du Fu zuriick:

MFEEEBEFN A flick of the hand
and it’s rain or storm
oyt uE T 2 B wherever | look
change and fickleness
FERNRES (RN the old ideal of friendship
as loyalty and permanence
B A NF a5 has turned into dirt

under our feet®

Da der Autor diese Worte anklingen l&sst, ist davon auszugehen, dass er seinen
Studienkollegen jegliche Missachtung von Freundschaftsidealen vorwirft.

V. 107 H % B L R

YOU XU MOU NU ER

ZA5b HRITARELL
Hige arumo  JOJI ni hitoshiku

[Sie] haben Bérte [und] gleich[en doch] Médchen

Der Autor kritisiert das launische Verhalten seiner Umgebung und zitiert einen
Vers von KIKUCHI Sankei (1819-1891):

S8 B p i i Bart [und] Augenbrauen[, ein] Mann [und doch]
gleich[t er einem] Madchen®

V. 108 G - N O

XiNG QING  TAI QING BO

PR K7ZREZR D
SEIJO hanahada KEIHAKU nari

% Ebda: Bd. 4, 2254.

8 YOUNG, David: Du Fu. A life in poetry. New York: Alfred A. Knopf 2008, S. 34.

% Das Vorhandensein von Augenbrauen galt als mannlich, da es tblich war, dass Frauen sie
entfernten.
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[Ihr] Charakter-Gefuhl [ist] auferordentlich leicht-
blass

M1 xing ging — ,,Charakter-Gefiihl*: Gemiit, Charakter
S & ging bo — ,leicht-blass*: oberflichlich. Kotajima verweist auf Du Fus

Gedicht, das unter Vers 106 angefihrt wird.

M

V. 109 JL O O®

J AN JIAN JT Al

JLEITHER 2 L
KIAN ni SEKIAI wo mi

[Auf ihren] Tisch[en] seh[e ich, wie sich] schicht[et
der] Staub

JLZ ji an —,,Tisch*: Ein niedriger, meist schmaler Schreibtisch.

V. 110 Bt B 5 B

HAN zUl BAN MAN LU

Bt ShEfES
KANSUI MANROKU wo tomonau

Hdchst betrunk[en] begleit[en sie] Augenwinkel-
Seitenblick

=%k man lu — ,,Augenwinkel-Seitenblick*: Ein entziickender Seitenblick einer

schonen Frau. Kotajima geht in diesem Falle von Freudenmadchen aus.
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5.9.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Im neunten Gedichtsabschnitt geraten die Mitstudierenden des lyrischen Ich in
den Mittelpunkt. Als Motiv fir ihre Darstellung l&sst sich der letzte Doppelvers
des Vorabschnittes heranziehen, in dem Mori Rintard schreibt, dass niemand mit
ihm die Freude am Lernen teilen wiirde, hétte er nicht Magoichi (vgl. V. 101/102).
Er beginnt mit einer Zeile, die vollstdndig aus ebenen Tonen besteht und daher
eine ernste, wirdevolle Atmosphére erweckt. Auf diese feierliche Weise teilt er
dem Gegeniiber mit, in der Hauptstadt seien viele Studenten anzutreffen (vgl.
V. 103), was zunachst sowohl klanglich, als auch inhaltlich einen positiven
Eindruck hinterlasst. Doch sogleich im nachsten Vers wird dieser getrubt, da die
Studierenden mit Ameisen verglichen werden (vgl. V. 104). Mehr noch, wie
Insekten, die geschéftig etwas auf dem Ruicken hin- und hertragen, eilen auch sie
umbher, ohne sich bewusst zu sein, dass sie Bucher mit sich fuhren, die die von
Mori Rintard so geachtete Bildung verkdrpern. Das Bild eines ungeordneten,
ziellosen Haufens wird zusatzlich durch die Tonstruktur des Verses verstarkt, die
fast vollstandig aus schief klingenden Schriftzeichen besteht. Der Leser sieht sich
in seinen Erwartungen Uber die Studenten, die doch diszipliniert und mit einem
prazsisen Ziel vor Augen in die Hauptstadt kommen sollten, enttduscht. Allein
durch die Tonstruktur wird dieser Kontrast sichtbar.

Die sich anschlieBenden Zeilen untermauern den Gedanken des ersten
Doppelverses und flihren ihn fort. So erfahrt der Leser, dass die Studienkollegen
falsch und unaufrichtig sind, da sie keine wahre Freundschaft, sondern nur
oberflachlichen Umgang kennen (vgl. V. 105). Im néchsten Vers steigert sich
diese Charakterisierung. Hier bezeichnet sie das lyrische Ich nicht nur als
hinterhéltig, sondern auch als Menschen, die den Wert der Freundschaft in den
Schmutz ziehen (vgl. V. 106). Zwar findet sich die Anschuldigung nicht direkt in
den Worten Mori Rintar6s wieder, doch ist sie unmissverstandlich, da der
Verweis auf Du Fu in Vers 106 eindeutig ist. Diese Strophe ist erst nach
Heranziehen des chinesischen Dichters verstandlich, da sie dessen Worte
modifiziert. Mori Rintard bezieht sich explizit auf ihn und bringt die Gedanken,

die sich Du Fu Uber die Niedertréachtigen macht, in sein Werk ein.
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Das lyrische Ich beklagt, dass seine Kommilitonen zwar Bartwuchs haben, jedoch
in ihrer Lebenshaltung nicht dem ethischen Ideal eines Mannes entsprechen.
Vielmehr gleichen sie kleinen Madchen (vgl. V. 107). Worin besteht diese Kritik,
und ist sie als frauendiskriminierend zu verstehen? Mori Rintard wuchs in einer
patriarchalischen Gesellschaft auf, in der Manner einerseits Uber deutlich mehr
Rechte als Frauen verfligten, andererseits aber viel gréliere Verpflichtungen hatten.
Sie trugen die Verantwortung flr den gesamten Haushalt und hafteten fur die
Vergehen ihrer Familienangehdrigen und Bediensteten. Daraus ergab sich die
Erwartung, dass sie standhaft, strebsam, fleiig, zuverldssig und
verantwortungsbewusst sein massen. VVon einer Frau wurde dies nicht im selben
Umfang gefordert, da flr sie ein Mann verantwortlich war, und noch weniger von
einem Madchen, das unmiindig war und deren Launen man bereit war zu dulden.
Daher ist der Vers nicht als frauenfeindlich zu verstehen. Vielmehr wirft Mori
Rintard seinen Mitstudierenden vor, sie erwarteten fur sich denselben Umgang
wie mit kleinen Madchen, wiesen jegliche Verantwortung von sich und gingen
ihren Launen nach. Dies beweisen die nachfolgenden Verse 108-110: Dem
Wesen nach verweichlicht und ganz von ihrer Lust geleitet, vernachlassigen sie
ihre Pflichten als Studenten, wofir sinnbildlich der verstaubte Schreibtisch steht,
betrinken sich hemmungslos und zeigen sich 6ffentlich in Begleitung hubscher
Madchen mit zweifelhaftem Ruf.

Der Gedichtsabschnitt sticht vor allem durch sein erstes Verspaar hervor,
welches mit einem Kontrast arbeitet, der erst nach einer tonalen Strukturanalyse
deutlich wird. Er beruht darauf, dass im ersten Vers eine Erwartung aufgebaut
wird, die im néchsten zerstort wird. Die restlichen Zeilen erlautern, was genau das

lyrische Ich an seinen Kommilitonen kritisiert.

5.9.4 Ubersetzung

Innerhalb der Hauptstadt Pforten wandeln viele Schiler

Bepackt mit Biichern eilen sie wie Ameisen umher

V. 105 Im Umgang geben sie nur leere Worte
Unerwartet fallen sie den Menschen in den Riicken
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Auch wenn bartig, ahneln sie mehr kleinen Goren

Charakterlos und seicht ist ihr Gemut

Auf ihren Tischen hauft sich langst der Staub
V. 110 Hemmungslos betrunken begleiten sie verfiihrerische

Madchen

5.10 Abschnitt 10

5.10.1 Schriftbild und Tonstruktur

118 117 116 115 114 113 112 111
— q’fé ‘[\_4‘ EE 35 E U—l I,
B2owm W R S B
M o ' oW ¥ BEOROE
B4% B A H O OB 5
g OE o MR OB E
118 117 116 115 114 113 112 111
[ ] [ ] O @] @] @] @] (@)
e O O e e e e O
[ ] @] @] (@) @] [ ] [ ] [ ]
O e o O e e O e
[ | @] [ ] (@) [ ] @] [ ] (@)
Verhiltnis o/e: 1/4 3/2 4/1 4/1 2/3 2/3 2/3 3/2

Gesamtverhiltnis o/e =21/19

Reimtypen: jué =% (eingehend, V. 112, 114), yao %% (eingehend, V. 116, 118)

5.10.2 Transkription und Kommentar

V. 111 BoAE R 5 F

SI JON LEl Yl LING

Bael~E R FENSLS

Kimi wo omoeba namida kobore-yasuku
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[Ge]denk[e ich Deiner, des] Edle[n] Tréne[n] leicht
fall[en]

R5, 35 lei yi ling — ,,Trénen fallen leicht“: Das lyrische Ich ist den Tridnen nah,

sobald er an Meister Kieferntal denkt.

V. 112 i W & B

SHAN HAI NAI XIA MIAO

g BRI D ERATA
SANKAI KABOKU taru wo ikan sen

Berg[e und] Meer[e] wie [soll man diese] weit[e

Entfernung tberwinden!]

V. 113 FoE B I [F

JON  ZHI YU WO TONG

ENET FEFELADH

Kimi ga kokorozashi wa  ware to onaji naru mo

Dein Wille [ist] mit mein[em] gleich

Das lyrische Ich denkt an das Medizinstudium, dem sich er und Meister Kieferntal

ganz hingeben.

V. 114 KX O F o

TIAN FU CAl zHUO LUO

PN a1 Yl
TENPU SAl wa TAKURAKU tari
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[Dein vom] Himmel zugeteil[tes] Talent [ist]
herausragend

Der Vers bildet ein Zitat aus der beriihmten, in Versform verfassten Throneingabe
,Ich empfehle in einer Throneingabe Ni Heng dem Kaiser Han Hsien-ti“®® Jian Ni
Héng bido FEifFZ¢ von KONG Rong L% Nach einer Einleitung, in der der
Staatsmann seinen Monarchen riihmt, er folge seinen weisen Vorfahren und setze

fahige Manner in Amter ein, sagt er:

8 L iR S i 1 [Unter ihnen] ist mir ein amtloser Gelehrter namens Ni Heng
(BD No. 1563) aus P’ing-yiian bekannt;

N er ist 24 Jahre alt,

TR trégt den Beinamen Cheng-p’ing,

B H 5 besitzt einen ehrlichen, offenen Charakter

e f EL und hervorragende Fahigkeiten.

HIPHREE T Kaum hatte er sich der Literatur gewidmet,

THEE g R da war er schon tief in ihr eingedrungen und hatte ihre
Geheimnisse erfasst (Legge | 242).

HAT— A Was er nur einmal gelesen hat,

HLER A O kann er fehlerlos aufsagen;

H T was er nur zuféllig gehért hat,

AR bleibt in seinem Gedéchtnis haften.

P ELIE A Seine natiirliche Veranlagung entspricht dem Tao,

SR %8 seine Gedanken [sind so sachlich und zweckdienlich], dass

man Hiilfe von Geistern vermuten mochte.®

Dank des Zitats wird deutlich, welche Atribute das lyrische Ich seinem Adressaten
zuschreibt.  Erst durch die Hinzunahme des Pratextes wird die
Uberschwenglichkeit des Lobes an Meister Kieferntal deutlich. Diesem schreibt

es Ehrlichkeit und enorme Leistungsfahigkeit zu.

V. 115 i O (N 7 NI

Sul ZAl SHAN LIN ZHONG

8 Titeliibersetzung von ZAcH, Erwin v.: Die chinesische Anthologie. Ubersetzungen aus dem

Wen-hstian, Bd. 2. Cambridge: Harvard University Press 1958, S. 663.

KONG Rong (jap. K6 YQ, 153-208) war ein fahiger Politiker, der am Ende der Han-Dynastie

grofRen Einfluss auf das Staatsgeschehen hatte. Er geriet in die Konkurrenz mit Cao Cao,

unterlag diesem und wurde schlieBlich von ihm hingerichtet. Als einer der ,,sicben Meister der

Jian’an-Periode* Jian an qi zi &%t (wortl. ,Frieden bauen, Regierungsdevise 196-221

n. Chr.) war er ein auBergewdhnlicher Dichter und setzte in nicht geringem MaRe die Weichen

fiir die weitere Entwicklung der chinesischen Lyrik.

% Wen xuan: Bd.2, S. 1350.

8 v. ZacH: Bd.2, S.663. Die Aufteilung nach Versen wurde von mir vorgenommen,
Anfiihrungen in eckigen und runden Klammern stammen vom Autor (E. v. Z.) selbst.
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IARD FIZFEY LB

SANRIN no uchi ni ari to iedomo

Auch wenn [Du Dich] befind[est] [der] Berg[e und]

Hain[e in]mitte[n]

[Li#k shan lin —,,Berge und Haine*: Ein Leben in Abgeschiedenheit.

V 116

> g xin xiong —

O MoE B R

XIN XIONG Yi KAI TUO

O BULSBHHT L
SHINKYU  yoroshiku KAITAKU-su beshi

[Musst Du Dein] Herz [und] Brust selbstverstandlich

erschlieB[en]

,Herz und Brust®“: Der Wille. In der ,,Geschichte der

Songdynastie® Song shi 5251 ist ein Brief des Gelehrten CHEN Liang == an

ZHU X1 27 Uberliefert, in dem das berihmt gewordene Postulat erklingt, man

soll ,,beiseitestoBen die Weisheit und den Mut einer Generation und das Herz und

die Brust fiir die Ewigkeit erschlieBen® #EfE —{i.2 & & B4R E &2 O

Mit anderen Worten

bedeutet dies, dass der Mensch den engen Rahmen seiner

Zeit verlassen und nach Taten streben soll, die auch nach Jahrhunderten Nutzen

bringen. Hierbei bilden im ostasiatischen Raum Herz und Brust den Sitz des

Willens, wahrend er sich nach europdischer Vorstellung im Geist befindet. Mori

% CHEN Liang B =% (jap. Chin Ry6, 1143-1195) war ein Denker der Siidlichen Songdynastie und
galt als Opponent von Zhii Xi 4% (in Japan als Shushi 4%~ bekannt, 1130-1200), dem
bedeutendsten Neokonfuzianer. Er stellte das Wohl des Volkes an erste Stelle und forderte,
dass der Staat in diesem Sinne zu leiten sei (jing shi ji min #% 7 E).

%1 Song shi %5 (Die Geschichte der Song-Dynastie), Bd. 436, Biographie lie chuan %//{# 195.
In: Er shi si shi P45 (Die 24 Dynastiegeschichten), Peking: Zhang hua shu ju H %&£ 5)

1997, Bd. 16, S. 3293.



5. Gedicht 2: ,, An eines Briefes statt mit einem Gedicht antworte ich Meister Kieferntal 127

Rintard richtet das Postulat Chen Liangs an Magoichi und warnt ihn, sich von
seiner Abgeschiedenheit entmutigen zu lassen.

V. 117 PORFERSE

i

WO JUN LONG DE YUN

TiTk-> EOEZR

Ware wa matsu  RYU no kumo wo ete
Ich warte[, dass] [der] Drache erhélt [eine] Wolke

HEFSHZE long de yun — ,,Drache erhilt Wolke*: Eine Gelegenheit bekommen. Der
Begriff beruht auf einen beriihmten Ausspruch von Zuou YU JE %k (jap. Sha Yu,
175-210), als er seinen Kriegsherren SON Quan £4#£ vor einem Pakt mit LIU Bei

2I(i5 warnte,® da

P HEAS E IR P th* | wohl ein Drache, der Regenwolken erhilt, nicht mehr
ein Wesen im [kleinen] Teiche ist.“

Mit diesen Worten versucht er ihn zu iberzeugen, dass eine so fahige Person wie
Liu Bei gefahrlich wird, sobald sie eine glnstige Gelegenheit erhalt, um ihn aus
dem Weg zu raumen.® Der Zusammenhang zwischen Wortlaut und Textaussage
wird klar, wenn man sich die alte Vorstellung vergegenwartigt, wonach Drachen
harmlos in Gewéssern schlummern und ihre gewaltige Kraft in Form eines
tosenden Gewitters zeigen, sobald sie eine Wolke erhalten. DemgemaR sehnt der
Autor flir seinen Freund eine ginstige Stunde herbei, damit er die Provinz

verlassen und seinen Talent entfalten kann.

% Die Episode spielt sich im Zeitalter der Drei Reiche ab, als die Macht der Han-Kaiser zu Ende

ging und sich ihr Gebiet in drei sich konkurrierende Staaten aufspaltete. So wurde Sun Quan
(182-252) Griinder der Wu-Dynastie WU 2 (221-280) und Liu Bei (161-223) des Landes von
Shit Han #j{% (221-263). Im Norden herrschte der bereits erwahnte Cao Cao. Als Sun Quan
von diesem bedroht wird, erwdgt er einen Bund mit Liu Bei, doch sein aufgeweckter
Vasalle Zhou Yu warnte ihn vor diesem Schritt.
% San gué zhi =[E:E& (Die Geschichte der Drei Reiche), Bd. 54. In: Er shi si shi 145 (Die
24 Dynastiegeschichten), Peking: Zhong hua shii ju 1 #EZE 5 1997, Bd. 3, S. 328.
Das geflligelte Wort wurde in Japan zu einer Redewendung (,,Wie ein Drache, der eine Wolke
erhélt* ryl no kumo wo eru gotoshi # D52 % 15 % 41 L) und meint eine talentierte Person, die
eine herbeigesehnte Gelegenheit zur Entfaltung ihrer Fahigkeiten erhalt und ausschopft.
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V. 118 — B W Ef &

YT JU CHU QIU HE

— 2RI CEB A S5 &
IKKYO ni KYUGAKU wo izuru wo

[Und Du mit] ein[em] Zug hinaustritt[st aus] Hugel
[und] Tal

B giu he — ,Hiigel und Tal“: Ein entlegener Ort, wohin sich Einsiedler

zurtickziehen.

5.10.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Im vorletzten Abschnitt beginnt sich der Kreis, den das gesamte Gedicht bildet, zu
schliellen. Das lyrische Ich besang zuvor sein Gegenuber und die Beziehung zu
ihm, dessen Fortgang und sein eigenens Befinden danach, seine Lehrmeister und
Kommilitonen und kehrt nun zu seinem Gegenlber, Meister Kieferntal
(Magoichi) zuruck. Dies geschieht bereits im letzten Doppelvers des neunten
Abschnitts, wo er ihn den Mitstudierenden als wissbegierigen Edlen
gegenuberstellt.

Das Motiv der Trennung von seinem Freund, das im vierten Abschnitt
dominierte, wird neu aufgegriffen. Das lyrische Ich schildert seine Trauer, die er
empfindet, sobald er an Magoichi denkt (V. 111). Voller Schmerz blickt er auf die
riesige Entfernung und die schwer Uberwindbare Hindernisse (V.112), die
zwischen den Freunden liegen. In diesen Worten schwingt Vers 6 mit, und der
Leser erinnert sich an die ,,tausend Meilen“, die Magoichis Brief zuriicklegen
musste, um bei Mori Rintaré anzukommen.

Auch die Diskrepanz zwischen dem Uberragenden Freund und dem
(vermeintlich) wenig begnadeten lyrischen Ich wird wiederholt. So sagt es, dass
die Freunde zwar das Interesse am (Medizin-)Studium teilen, das Gegentber aber
ein auBerordentliches Talent besitzt. Hierbei spielt er auf Kong Rong an und

verwandelt so sein einfaches Lob in eine Hymne (V. 118). Unter dem Eindruck
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dieser tberschwenglichen Worte erinnert sich der Leser an die Gegenuberstellung
von Ross (V.35) und Klepper (V.87), mit denen das lyrische Ich Meister
Kieferntal und sich selbst verglich. Auch wird das Bild des Pferdestalls wach, der
metaphorisch fur die Abgeschiedenheit des Ortes, an dem sich der Freund
befindet, steht (V. 36). Das lyrische Ich bat seinen Freund, sich nicht entmutigen
zu lassen. Im Doppelvers 115/116 wiederholt er diesen Gedanken. Die Stimme
wird jedoch fordernder, da man trotz Abgeschiedenheit nach seinen Zielen streben
solle. Der Appell miindet in der Uberzeugung, dass Meister Kieferntal
irgendwann wie ein machtvoller Drache aus seinem Schlaf erwachen und aus dem
engen Tal in der Ferne ausbrechen wird (V. 117/118). Der Autor verwendet ein
sehr eindrucksvolles Bild, das in der alten Vorstellungswelt Chinas begriindet ist.
Abschnitt 10 wiederholt zentrale Motive des gesamten Gedichts wie die
Wardigung des Adressaten und der Aufruf an ihn, sich nicht geschlagen zu geben.
Noch einmal bringt das lyrische Ich den Schmerz (ber den Fortgang seines
Freundes zum Ausdruck, bedauert die weite Entfernung, betont das Genie von
Meister Kieferntal, ermuntert ihn und zeigt sich zuversichtlich, dass er in die
Hauptstadt zurtickkehren wird, um seine Fahigkeiten fur das Allgemeinwohl
einzusetzen. Indem es die wichtigsten Gedanken und Gefuhle aufgreift, schafft es
Bindeglieder, die sich uber das gesamte Gedicht erstrecken. Auf diese Weise kehrt
Mori Rintar6 nicht nur zum Anfang seines Werkes zurick, sondern veleiht dem

Werk mehr Zusammenhalt.

5.10.4 Ubersetzung

Denk’ ich an Dich, wie leicht verlier’ ich Trdnen

Uns trennen Berge, Meere, — ein Wiedersehen ungewiss

Gemeinsam haben wir den Ruf zur Medizin

Doch auch in Deinen Fahigkeiten bist Du mir weit voraus

V. 115 Verweilst Du auch in stillen Bergen, Hainen

Muss fur wahr Dein Herz nach Hohem streben
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Ich sehne mich nach der Stund’, da Du dem mdicht’gen Drachen
gleich
Mit grolRer Macht das dunkle Tal verlasst

5.11 Abschnitt 11

5.11.1 Schriftbild und Tonstruktur

124 123

B

HoW % & W A
woE % T

B % MR W
7o 78

122 121 120 119
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Verhéltnis o/e: 1/4 312 2/3 2/3 3/2 2/3

Gesamtverhaltnis o/e = 13/17

Reimtypen: wo ¥k (eingehend, V. 120), wi = (eingehend, V. 122), jué =
(eingehend, V. 124)

5.11.2 Transkription und Kommentar

V. 119 B H n PR Ey

Ri YUE RU XI JO

H A BB oo 4n <
JITSUGETSU wa GEKIKU no gotoku

Tag[e und] Mond[e rasen dahin] wie Spalte[n-]Ross
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BRB" xi ju — ,Spaltenross: Ein galoppierendes Pferd, das man nur fir den
Bruchteil einer Sekunde durch eine schmale Spalte erspaht. Das Bild verdeutlicht,
wie schnell die Zeit vergeht. Es handelt sich um ein Zitat aus dem Zhuangzi, wo
ein Gesprach zwischen Konfuzius und Laotse inszeniert wird. Letzterer stimmt

folgendes Lied an:

NAER HZ [#], Men's life between heaven and earth
B2 AR, is like a white colt's passing a crevice,
IR Bl and suddenly disappearing.
HEIREDIR, As with a plunge and an effort
AR, they all come forth;
HIRIZIR, easily and quietly
AN, they all enter again.
cAkmA, By a transformation they live,
XAk TSE, and by another transformation they die.
W, Living things are made sad (by death),
NEARZ, and mankind grieve for it;
iR FRAY, but it is (only) the removal of the bow from its sheath,
M H R, and the emptying the natural satchel of its contents.
#~F50°F, There may be some confusion amidst the yielding to the
change;
BRBEEAE, but the intellectual and animal souls are taking their leave,
ThEftz, and the body will follow them:
Ty RbFF 1% — This is the Great Returning home.*
V. 120 I R

JiuU YoOu HE SHi XU

IHilE L DRI DT A

KYUYU izure no toki ni ka tsuzuken

Friher[es] Wandern [zu] welchl[er] Zeit [wird es]
fortgefihrt[?]

% Ou-YANG, Ching-hsien k5 55, OU-YANG, Chao BX[5#8 (Hg.). Zhuang zi shi yi - FE:%
(Zhuangzi, Kommentar und Ubersetzung). Taipeh: Li ren shu ju B.{~3)5 1996, Bd. 2, S. 876.
Die Einteilung in Zeilen wurde von mir vorgenommen.

% LEGGE, James. The Texts of Taoism. Thornhill: Tynron Press 1989, PT. Il, S.65. Die
Einteilung in Zeilen wurde von mir vorgenommen. Vgl. auch WILHELM, Richard. Dschuang
Dsi. Das wahre Buch vom sidlichen Blitenland. Miinchen: Eugen Diederichs Verlag 1996,
S. 230.
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Das lyrische Ich denkt an die Wanderungen, die es mit dem Adressaten
unternahm (vgl. V. 23-30).

V. 121 P S S | Q<

ZHU JIN QI GU CHUANG

g ORE T MEBLZEGIE
SHOKU tsukite KOSO wo hirakeba

Die Kerze geh[t aus] [ich] 6ffn[e das] einsam][e]
Fenster

Hier klingt nochmals das Gedicht von Li Shangyin an (vgl. V. 4), in dem das

Motiv der brennenden Kerze am Fenster auftaucht.

V. 122 o8 OE fik &

ZHU YUN FENG SU SsU

Yl R FRERTZ D
CHIKUIN ni kaze SOKUSOKU tari

[Im] Bambus[dickicht] Wind raschel-raschel

V. 123 m 5H 2 & %=

YANG TOU WANG YAO KONG

AT T @EZEEP 0L

Kobe wo agete  YOKU wo nozomeba

[Ich] heb[e meinen] Kopf betracht[e die] fern[e] Leere
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i

1% 2Z yao kong — ,.ferne Leere: Hier sind ,,Leere und ,,Himmel* gleichbedeutend.

2 YEREN =V

CAN YUE ZAl WU JIAO

V. 124

H EMIZIED
ZANGETSU OKUKAKU ni ari

[Der] verblieb[ene] Mond
Dachecke

befind[et sich an der]

Der Vers spielt auf den ersten Teil des Gedichtes ,,Ich trdume von Li Bai“ Meng

Li Bai 22251 (insbesondere auf den zwdlften Vers) an:

R CAE Parting from the dead, I’ve stifled my sobs

A1) AR but this parting from the living brings constant pain.
ANERER South of the Yangzi, land of plague and fever —
BRI . no word comes from the exile.

[EONNES% 2 Yet my old friend enterd my dreams,

B E AR proof of how long I’ve pined for him.

RIEAE B He didn’t look the way he used to,

& 3 AN AT road so far, farther than I can guess.

BRI EF His spirit came from where maple groves are green,
B BAZE R then went back, left me in borderland darkness.

A TEREE Now you’re caught in the meshes of the law;

AT LA 3 how could you have wings to fly with?

% i B 2 The sinking moon floods the rafters of my room
MEERRER and still I seem to see it lighting your face.

TR R Where you go, waters are deep, waves so wide,

I f5f e e 457 don’t let the dragons, the horned dragons harm you!*

Wie Du Fu muss das lyrische Ich beim Betrachten des Mondes an das Gesicht

seines Freundes denken, der ebenfalls in eine entlegene Provinz ziehen musste.

% Quan Tang shi: Bd. 4, S. 2289.

% WATSON: S.77. Vgl. auBerdem ACHMATOVA: S.157-158. Die Abweichung in Watsons
Ubersetzung von Vers 9 (fiir yé 3 — , grove® (Hain) statt ,,Blatt“) beruht lediglich darauf, dass
er eine andere Variante des Gedichtes verwendet, als die oben zitierte. Eine Ubersetzung des
zweiten Teils liegt bei YOUNG: S. 95-96 vor.
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5.11.3 Asthetische Analyse und Interpretation

Im elften und letzten Gedichtsabschnitt fuhrt das lyrische Ich fort, den Kreis
seiner Gedanken und Gefiihle zu schlielen. Er geht auf eine héhere Ebene tber
und lasst das Gesprach von Konfuzius und Laotse aus dem Zhuangzi anklingen, in
dem die groRen Denker das Entstehen und Vergehen der Dinge erértern. Der
Autor verwendet fur sein Finale die Atmosphére, die in der Rede des letzteren
Philosophen herrscht. Es 6ffnet sich das Bild vom ewigen Wandel, dem sich alles
unterwift und in dem nichts Bestandigkeit hat. Angesichts dieser stdndigen
Bewegung erscheinen Tage und Monate als Augenblicke. Das lyrische Ich denkt
an die gemeinsamen Spaziergdnge mit Meister Kieferntal, die es im dritten
Abschnitt thematisierte (V. 23-30), und zweifelt, ob die alten Tage jemals
wiederkehren (V. 120).

Diese Trauer ist Grund fir die dustere Stimmung der Folgeverse (V. 12-122):
Der Autor beschreibt, wie die Kerze erlischt und er ans Fenster tritt. Drauf3en in
der stillen und trostlosen Sommernacht raschelt das dunkle Bambusdickicht, das
die Finsternis nur verstarkt. Der Leser erinnert sich an den Beginn des Gedichts,
als der Kuckuck schrie und der Bambus barst (V. 2), und er ahnt, dass es im
besagten Gebiisch geschah. Auch bei der Kerze, so entsinnt er sich nun, handelt es
sich um diejenige, deren Docht das lyrische Ich anfangs einsam schnitt (V. 4). So
ruft der Autor all die Stimmungen und sinnlichen Wahrnehmungen, die im ersten
Abschnitt herausgearbeitet wurden, ins Gedédchtnis und schlieft sein Werk mit
den Bildern, mit denen er es begann.

Als Ausklang und gelungener Kontrast zu diesen Versen kann der letzte
Doppelvers gelten. Das lyrische Ich hebt seinen Kopf in die weite Leere und
erblickt am Dach die schmale Sichel des abnehmenden Mondes (V. 123/124).
Hier steht dem undurchdringlichen und undurchschaubaren Dickicht, dessen
Blatter im Winde rascheln, der klanglose und unendlich weite Himmel gegenber.
Beschrieb das lyrische Ich das dunkle Gebiisch, zeigt er dem Leser nun die helle
Mondsichel. Die finstere und wilde Vegetation erhalt ihren Gegensatz in einem
beschienenen, von Menschen geschaffenen Gebaudefragment (die Dachkante,
V. 124), sodass der Natur die Cultur gegenlbergestellt wird. Die Verse sind reich

an Oppositionen, wobei festzustellen ist, dass dem negativen Pendant stets das
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positive folgt. Dennoch erfahrt dadurch das Gedicht keine Aufheiterung.
Vielmehr scheint sich die distere Stimmung der Natur auf die menschliche
Sphare zu Ubertragen. Im fahlen Mondschein muss das lyrische Ich an Meister
Kieferntal denken und erinnert sich an Du Fus Gedicht (ber den bereits
verstorbenen Li Bai. Bei seiner Anspielung an ihn verwendet der Autor jedoch
,zuriickgebliebener Mond“ can yue %% H (V. 124), wahrend der chinesische
Dichter ,,sinkender Mond* luo yue ¥ H sagt. Weshalb verandert der Autor den
urspriinglichen Wortgehalt? Mdglicherweise verweist er auf Vers 4, wo es um die
,jibriggebliebene Leuchte can zhu %% /& geht, und schafft einen weiteren
Bezugspunkt zum Gedichtsanfang, um sein Werk noch mehr abzurunden.

Der Anfang und der Schluss des Gedichts korrespondieren in mehrfacher
Hinsicht. Der Autor greift die Bilder des néchtlichen jungen Grins und der
Leuchte heraus, die er zu Beginn entwarf, und zeichnet an ihnen weiter. Uber dem
schwachen Kerzenschein, der nun erlischt, und dem geréuschvollen
Bambusdickicht, der voller Geheimnisse zu sein scheint, erstreckt sich ein weiter
Himmel, den der fahle Mond erhellt. Als Grund fur die Einsamkeit und die
schwermitige Stimmung erweist sich der Fortgang des Freundes Meister
Kieferntal, an den das lyrische Ich denken muss.

5.11.4 Ubersetzung

Tage, Monde, unaufhaltsam eilen sie dahin

V. 120 Die alten Zeiten, kehren sie zuriick?

Die Kerze erlischt, ich 6ffne das einsame Fenster
Das schwarze Dickicht raschelt im Winde

Ich hebe meinen Blick in die leere Ferne

Die Mondsichel sinkt und scheint durch die tiefe Traufe
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Ziel des vorliegenden Beitrags war neben der Einfihrung von Mori Rintards
kanshi in den deutschen Sprachraum die Charakterisierung seiner Dichtung. Dies
ist sicherlich anhand von zwei Werken wohl kaum zu bewerkstelligen, doch
sollen hier einige Tendenzen, die sich innerhalb des Materials andeuten,
zusammengefasst werden.

Bei der Analyse erhielt die Tonstruktur besondere Aufmerksamkeit und ergab,
dass der Autor an gewissen Stellen eine gezielte Klanggestaltung vornimmt.
Beispiele dafiir sind die Verspaare 47/48 und 49/50, die ein und dasselbe
Tonmuster teilen, wodurch inhaltlich die Gegeniberstellung von Meister und
Schiiler unterstrichen wird. Somit verstarkt hier die Tonfolge den Versinhalt. Im
Verspaar 103/104 wird sogar die Diskrepanz zwischen der Vorstellung, wie
Studenten zu sein haben und wie sie tatsachlich sind, erst nach einem Blick auf
die Prosodie deutlich, da keine weiteren stilistischen Mittel wie paralleler Versbau
verwendet werden. Neben diesen Beispielen, die einen strukturierten Versklang
belegen, konnte auch an vielen Stellen ein Zusammenhang zwischen Stimmung
und Tonalitat beobachtet werden. Anhdaufungen von schiefen Tonen liegen haufig
in traurigen Versen vor, wahrend ebene vermehrt in feierlichen Strophen
auftauchen. Dieser Beobachtung widersprechen jedoch Gedichtsabschnitte, die
keinen klaren Bezug zwischen Klang und Inhalt erkennen lassen. Auch konnte im
vorliegenden Material nicht bewiesen werden, dass die Tonstruktur ein
besonderes Augenmerk des Verfassers ist. Vielmehr nutzt er die freie Form des
gushi und strebt nicht die Balance zwischen ,,eben” und ,,schief an, wie sie
klassischerweise von einem Dichter postuliert wird, und l&sst sogar in seinem
Brief an Magoichi die schiefen Tone deutlich Uberwiegen. Mehr noch, die
Prosodie scheint er dem Reim unterzuordnen, da er stellenweise die Wortstellung
umkehrt, um den Reim zu erhalten.

Daraus ergibt sich die These, dass der junge Autor die Tonfolge nur an
bestimmten Stellen gezielt gestaltete. Dafur, dass er beim Dichten auch den Klang
berucksichtigte, spricht die Wahl von Reimtypen mit eingehendem Ton. Diese
haben dank der sinojapanischen Lesung einen hohen Erkennbarkeitsgrad und

hinterlassen zweifellos beim Leser einen klanglichen Eindruck.
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Wenn Mori Rintard die Mdoglichkeiten der Prosodie auch wenig nutzt, greift er
doch umso hdaufiger zu Parallelismen und Anspielungen. Dies konnten die
Kommentare zu den einzelnen Versen verdeutlichen. Typisch sind Andeutungen
auf historische Personlichkeiten Chinas, die wegen ihrer Fahigkeiten und ihres
grolRen Verdienstes zu Vorbildern wurden. Es hat sich hierbei erwiesen, dass die
Allusionen unterschiedliche Funktionen haben: Manche geben dem Versinhalt
einen groReren Gehalt und dienen gewissermafen als Resonanzkdrper. So riihmt
das lyrische Ich Meister Kieferntal fur sein Talent, doch erst durch die
Hinzunahme des Préatextes von Kong Rong erféhrt der Leser, wie auf3erordentlich
die Begabung des Freundes ist. Andere Anspielungen bernehmen aus den
Ursprungstexten die Stimmung und weiten sie aus, wie es beispielsweise am
Verweis auf Li Shangyins Gedicht auszumachen ist. Erkennt ihn der Leser, weil}
er, dass das lyrische Ich den Docht der Kerze am Fenster schneidet, ohne dass das
letztere Detail erwahnt wird. Am Ende des Gedichtes wird nur noch bestétigt, dass
das lyrische Ich tatsachlich am Fenster steht. Dank der Anspielung kommt es
folglich zu einer Differenzierung der Versaussage, die essentiell sein kann. So
waére der plotzliche Regenguss nicht als Sinnbild flr die Hinterhaltigkeit der
Mitstudierenden zu verstehen, wenn nicht das ,,Lied tber die Freundschaft in
Armut“ von Du Fu herangezogen werden wiirde.

Somit kdnnen Anspielungen mit drei unterschiedlichen Funktionen beobachtet
werden: Sie modifizieren die Versaussage, indem sie diese verstarken, eine
Stimmung einbringen oder den Schlissel zu ihrem Verstandnis liefern. Mori
Rintard schopft die vielféaltigen Mdglichkeiten, die die Verweise bieten, gekonnt
aus und setzt sie flr seine Gedichte ein. Hierin beweist er eine tiefe Kenntnis der
chinesischen Lyrik und grof3e Geschicklichkeit im Umgang mit dieser.

Mori Rintards Verse lassen weiterhin eine ausgepréagte Tiersymbolik erkennen.
Die zum Teil mythischen Lebewesen kdnnen mal Gluck, mal Unglick, mal Kraft,
mal Schwache verbildlichen. Besonders interessant in diesem Zusammenhang ist
das Pferd, das als Ross Meister Kieferntal, als Klepper das lyrische Ich darstellt.
Es entwickelt sich zu einem Leitmotiv im ,Brief an Meisterkieferntal: Der
Pferdestall symbolisiert die ferne Heimat, in die der Freund zuriickkehren muss,
wéhrend das ,,Spaltenross® fiir die seit der Trennung der jungen Studenten

verflossene Zeit steht. Als Reittier dient es ihren Ausfligen in die Natur, und auch
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der Lehrmeister Hyakusen wird indirekt mit einem Pferd verglichen, das frei ist
und nicht an den Zlgeln gefihrt wird.

Eine weitere signifikante Stelle in den behandelten Gedichten nimmt das
Trinken ein. Es steht mit dem Prozess des Dichtens in Verbindung, da es stets
Hemmungen 16st und zu einem ungehinderten Singen, d.h. Dichten fuhrt. Der
Wein erscheint als Quelle der Inspiration, doch im Neujahrslied entpuppt er sich
sogar als ein Mittel, das dem lyrischen Ich ermdglicht, zeitliche und raumliche
Barrieren zu berwinden und mit seinem Ideal Huatuo in eine mystisch-sakrale
Gemeinschaft zu treten. Das Uberschreiten von Raum und Zeit stellt auch im
,,Brief an Meister Kieferntal* ein bedeutendes Element dar, wie es am Beispiel der
Ortsbezeichnung K6t YL %, chin. Jiangdong, zu erkennen ist. Mit ihr wird
sowohl ein Viertel in Tokyo, wo sich die Freunde kennenlernten, als auch ein
historisches Gebiet im Alten China benannt, woher einer Uberlieferung zufolge
die Japaner stammen. ,,K6t6* hat somit eine doppelte Bedeutung und trigt fiir das
lyrische Ich in zweifacher Hinsicht eine emotionale Note: Zum einen als aktueller
Wohnort, in dem der Autor nicht wenige Jahre verlebt hat, zum anderen als
Urheimat seines Volkes. Diese Konnotationen schaffen eine Vertrautheit, die dem
lyrischen Ich und seinem Freund die geschichtlichen Begebenheiten im Alten
China viel naher erscheinen lassen, auf die im weiteren Verlauf des Gedichtes
eingegangen wird. Das lyrische Ich verweist nicht mehr auf abstrakte historische
Fakten aus einem fernen Land einer fernen Zeit, sondern auf nah empfundene
Geschehen. Dank des Doppelverweises entsteht ein starkes Geflihl von
Heimatlichkeit, und die groRe Distanz verschwindet. Die Uberwindung von Raum
und Zeit ist ein duBerst interessanter Aspekt in der Lyrik Mori Rintards und
verdient es, noch eingehender behandelt zu werden.

Mit groRer Kreativitdt nimmt der junge Dichter die flr die chinesische Lyrik so
charakteristische Naturbetrachtung in sein Schaffen auf. Uber die Darstellung der
Beziehung zwischen Mensch und Natur gelingt es ihm, die innere Geftihlswelt des
lyrischen Ich in ihrer Komplexitat zu vermitteln. Durchlebt es eine positive Phase
seines Lebens, herrscht zwischen ihm und der Natur eine vollkommene Harmonie.
Dies verdeutlicht der Autor, indem er das Handeln des lyrischen Ich mit ihren
Prozessen Ubereinstimmend darstellt. Trifft es jedoch ein Schicksalsschlag, fuhlt
es mit groBem Schmerz die eigene Verganglichkeit, und die Natur erscheint in

ihrer gleichmitigen und immerwéhrenden Erneuerung als feindlich.
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Als dichterisch besonders gelungen konnen die ersten vier Verse und der
Schluss des ,Briefes an Meister Kieferntal“ angesehen werden. Erstere
entsprechen recht genau den Regeln eines jueju und sind in sich abgeschlossen,
sodass der Eindruck entsteht, dass sie schon vor dem Verfassen des Briefes als
eigenstandiges Werk vorlagen. So ware es mdoglich, dass Mori Rintard sie
modifizierte und als Rahmen fiir das gesamte Gedicht verwendete, indem er sie
am Ende des Werkes aufgriff und gedanklich fortfiihrte. Es ware durchaus
mdoglich, dass sie urspriinglich von Magoichi stammten, und Mori Rintar6 sie zum
Leitmotiv seines Antwortschreibens machte. Dies ist in der fernostlichen Poesie
nichts Ungewdhnliches, doch bleibt es eine Vermutung, die sicherlich einen
spannenden Ausgangspunkt fiir weitere Untersuchungen bieten wiurde.
Unabhangig von diesen Uberlegungen zeugen der Beginn und das Ende des
,Briefes an Meister Kieferntal“ von groBer Tiefe und einer dichterischen Reife,
die der Autor schon friih beweist.

Aus den behandelten Werken spricht der Ehrgeiz des Schriftstellers. Er ist vom
Willen zu groBen Taten beseelt, von denen er sich Ruhm und seinem Vaterland
Nutzen verspricht. Dieses Verlangen ist so stark, dass die Stimme des lyrischen
Ich zuweilen rastlos und ungeduldig wirkt. Zwar lasst sich anhand von zwei
Gedichten nicht bestimmen, ob dieser Tatendrang die Grundstimmung des Autors
ausmachte. Zieht man jedoch seine Biographie heran, lasst sich der beobachtete
Ehrgeiz wohl doch verallgemeinern: 1881 erlebte Mori Rintar0 eine uberaus
grol3e Frustration, als er das Studium nicht mit dem erwinschten Erfolg abschloss
und ihn das Bildungsministerium nicht, wie er es erhoffte, nach Deutschland
entsandte. Die Entscheidung der Beamten war zweifellos ein Fehler, da sie das
gewaltige Potenzial des Absolventen ignorierten. Dieser Rickschlag konnte ihn
dennoch nicht entmutigen: Schon 1884 stach er in See, um im Auftrag des
japanischen Militars Hygiene zu studieren.

Der hohe Stellenwert, den die Bildung bei Mori Rintard genief3t, kann nicht
genligend gewurdigt werden. Mehrfach verweist er in seinen Versen auf die
Freude, die ihm das Studium bereitet, und der Leser erkennt, wie tief sie sein
Wesen durchdringt und ihn bis hin zu seinen Vergniigungen begleitet. Auch dies
ist eine Feststellung, die flr das gesamte Leben des Schriftstellers gilt, da er auch
in seinen spaten Jahren auf dem Wege der Erkenntnis nachts kaum schlief und

sehr viel las.
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SchlieRlich dirfen die Umstande, unter denen der junge Mori Rintar6 schuf, nicht
unberticksichtigt bleiben. Einem enormen Leistungsdruck ausgesetzt, nahm er
schon als Elfjahriger das schwierige Medizinstudium auf und schloss es mit 19
Jahren ab, womit er noch bis heute der jungste Absolvent Japans, wenn nicht der
Welt ist. Trotz dieser unwahrscheinlichen Herausforderungen, die er zu meistern
hatte, fand er doch gentigend Mufe, um sich mit einer so anspruchsvollen Poesie
wie der chinesischen zu befassen. Nie lielR er seinen Geist einengen und sorgte
neben seinen Verpflichtungen auch fiir die Kultivierung seines Herzens. Hierbei
galt sein Interesse nicht nur der japanischen und den westlichen Literaturen,
sondern selbstverstandlich auch der chinesischen, wodurch er es schlieBlich zu
einem Universalgelehrten brachte. Nur dank dieser erstaunlichen Offenheit
vermochte es Mori Ogai Rintard der japanischen Literatur neue Wege zu bereiten.

Seine kanshi spielten hierbei eine nicht zu unterschitzende Rolle.
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